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RESUMO: O objetivo deste estudo é mostrar que o livro de estreia de Murilo Mendes, Poemas
(1930), jé expde a principal concepgdo de poesia do autor, Que o acompanhard em toda a sua
trajetoria. Essa maneira de entender a poesia é a combinagao da busca pelo cotidiano da fase
heroica do Modernismo e a aspiracdo as questdes espirituais e existenciais. Procuramos mostrar
qQue, diferentemente dos poetas catélicos dos anos 1930, Que apresentavam uma visdo reduzida
e dogmdtica da poesia espiritualista, Murilo Mendes conseguiu chegar a um resultado estético
bastante rico, criando novos caminhos para a lirica modernista brasileira.
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ABSTRACT: The main goal of this article is to show that Murilo Mendes’ first book, Poemas
(1930), stresses his most important conception of poetry, which was used by the poet throughout
his work. Such manner of understanding poetry intends to make a synthesis of two important
tendencies in modern poetry: the search for the everyday world, ever-present in the heroic
phase of Modernism, and the aspiration of existential and spiritual longings. We sought to show
that Murilo Mendes, unlike other Catholic poets in the 1930’s, has achieved very rich artistic
results, by creating new paths for Brazilian modernist poetry.

KEY-WORDS: Modernism; Brazilian poetry; aesthetic; 1930's.

INTRODUCAO

O livro Poemas, que reline a produgdo lirica de Murilo Mendes de 1925 a
1929, foi um dos mais importantes volumes de poesia da década de 1930. Isso
porque alguns textos do livro superaram a concepgdo poética definida na fase heroica
do Modernismo e inauguraram, no Brasil, uma nova visdo de poesia, com a incorpo-
ragdo de tematicas e formas poéticas Que, por motivos programaticos, ndo haviam
sido exploradas no inicio do movimento de 1922.
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Concebido na juventude do poeta, Poemas ¢ um volume desigual, formado
de varios /ivros de poesia, e por pelo menos duas concepgdes distintas da lirica mo-
derna: os primeiros textos representam a continuagdo da poética de revisdo histérica
inspirada na antropofagia oswaldiana, reveladora das contradi¢des da formagdo soci-
al brasileira; os mais recentes esbocam uma poesia espiritualista, elo entre o eu-lirico
e o sagrado, fora da histéria, uma poética do invisivel.

Entre uma concepg¢do e outra, tao irreconcilidveis Quanto o materialismo
histérico e o catolicismo que as inspiraram, gravitam procedimentos e valores estéti-
cos comuns, como o didlogo constante entre a poesia e as artes plésticas, a influéncia
da musica e a permanéncia de uma concepcdo parddica da linguagem, em contraste
com o tom elevado e religioso da poesia.

O objetivo deste trabalho ¢ identificar, a partir da andlise dos textos de
Poemas, como essas duas concepgdes se apresentam e Qual € sua importancia na série
histérica, procurando entender suas origens na poesia moderna. Em seguida, mos-
traremos Que essa visdo de poesia, embora renovada e expandida posteriormente,
acompanha toda a producdo do autor. A primeira parte deste estudo procura enten-
der o desenvolvimento da poesia em dois momentos importantes da literatura brasi-
leira, entre os quais surgiu a lirica de Murilo Mendes: o da geragdo de 1920, com a
fase heroica do Modernismo, e o da geragdo de 1930, influenciado por outra reali-
dade histérico-cultural. Em seguida, ¢ apresentada uma anélise do livro Poemas, ve-
rificando suas principais caracteristicas, concepgdes poéticas e a permanéncia destas
na obra do autor.

MARCO ZERO

A Semana de Arte Moderna de 1922 resultou no movimento literario mais
importante do século XX no Brasil, criando uma nova tradicdo a partir da qual par-
tiram os escritores e contra a Qual iriam se rebelar. Benedito Nunes defende que um
olhar sobre a poesia p6s-22 deve levar em conta procedimentos literdrios que se
firmaram a partir daquele momento, pois representa “[...] o sinal explicito de perten-
ca a um repertério referencial de formas, de particularidades expressivas, de padroes
ritmicos, de temas, de recorréncias textuais, Que singularizam a identidade da poesia
brasileira” (1991, p. 171). A centralidade modernista, refutada por alguns criticos?,
estabeleceu pardmetros para a leitura de obras que surgiram antes e depois do Mo-
dernismo: mesmos que os resultados do projeto estético e politico dos rapazes de
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1922 tivessem sido um fracasso, é em relacdo a eles Que partem as respostas das
geragdes seguintes.

Tasso da Silveira, do grupo neossimbolista Festa, por exemplo, se opde a
ousadia dos poetas do Modernismo. Defende que, apesar de se basear ainda na
estética tradicional, o projeto de poesia de seu grupo também era moderno: “A hu-
manidade danga a sua danga eterna num velho/ ritmo em dois tempos./ Quando todas
as forgas interiores se equilibram, os gestos sdo luminosamente serenos” (1996, p.
91). Essa resposta, que repudia a liberdade de metros e rimas do Modernismo, mos-
tra a repercussdo algada pelas propostas estéticas do movimento de 22.

A Semana de Arte Moderna de 1922 constituiu uma confluéncia de cor-
rentes estéticas assimiladas a partir das vanguardas europeias que incluiu a literatura,
as artes plasticas, o teatro e a masica. Ndo se tratava de uma escola literdria no
sentido estrito, mas de um movimento Que manteve vdrias individualidades artisticas,
proporcionando obras bastante diversas. E também um movimento contraditério,
qQue resultaria na separagdo de vérios pontos de vista artisticos.

As obras modernistas tém em comum o fato de representarem uma reagdo
a literatura retdrica e falsamente sofisticada da befle €poque, cujos principais escrito-
res, Olavo Bilac, Coelho Neto, Jodo do Rio, foram objeto de pastiche nos discursos
do narrador Machado Penumbra, das Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, de
Oswald de Andrade, e na “Carta pras Icamiabas”, em Macunaima, de Mario de
Andrade. Contra os poetastros do velho pantedo finissecular, os modernistas introdu-
ziam uma arte influenciada por meios de comunicagdo modernos, exigindo uma nova
sensibilidade do interlocutor. Trata-se da montagem cinematografica, da pintura, da
fotografia, estabelecendo uma ruptura na representagdo da realidade. Ndo ¢ coinci-
déncia que os dois movimentos que mais influenciaram a poesia brasileira da fase
modernista tenham sido o Cubismo e o Futurismo.

A poesia resultante da reunido do Cubismo e do Futurismo € eliptica, usa o
verso livre, a linguagem cotidiana e, em muitos casos, € irdnica em relacao a realidade
social e histérica. Misturado a proposta estética, o Modernismo abarcou um
posicionamento politico contra a ordem intelectual pré-estabelecida. Ele é evidente
nos romances de Oswald e no Macunaima, de Mério de Andrade.

Ao avaliar o cinquentandrio do movimento, Jodo Luiz Lafetd (1973), em
estudo que se tornou referéncia na critica, atribuiu a fase heroica do Modernismo a
preocupacdo estética, referindo-se a renovagdo das formas e convengdes literdrias,
deixando de lado a questdo politica. Na verdade, embora o Modernismo ndo tenha
afirmado uma posicéo de esquerda, suas experimentagdes de linguagem representam
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um posicionamento politico. Trata-se da reacdo contra uma retérica cara ao Positivismo,
cuja influéncia resistia bravamente na literatura brasileira dos primeiros anos do sécu-
lo passado. O Modernismo abria-se para a descoberta da cultura do povo e propu-
nha, por meio de procedimentos parddicos, a releitura critica da tradicdo literdria e
da histéria do pais. A veia oswaldiana ¢ dominada por essa tendéncia: ao lado da
linguagem inventiva, a atitude politica quer revelar os equivocos da histéria do Brasil
e da tradicdo letrada.

O exemplo maximo € Pau Brasil (1925), livro de poemas de Oswald de
Andrade quase todo constituido por procedimentos parédicos e fragmentos de textos
qQue ajudaram a criar uma nova visdo do pais. Oswald “edita” seus poemas a partir do
amplo esteio da oratdria brasileira, abarcando as vozes dos donos da terra (padres,
colonizadores, cronistas), dos nativos (indios) e dos “dominados” (indios, mesticos).
Por meio de uma poética fragmentada, desmonta o discurso alheio, revelando uma
leitura profunda do Brasil, baseada no conceito de renovagdo e apropriagdo cultural,
conforme defendeu no Manifesto antropdfago (1927).

O que diferencia a literatura produzida na década de 1930 daquela reali-
zada no primeiro momento do Modernismo, conforme Lafetd, é a maior preocupa-
¢do da geragdo de 1930 com a orientagdo politica das obras, em detrimento da
pesquisa estética. Isso se deveu as caracteristicas dos anos 1930, marcados pelas
posicoes extremistas entre esquerda e direita, em consequéncia do avango das ideias
comunistas, do crescimento do nacionalismo na Europa, do desenvolvimento da clas-
se média, da intensificagdo dos movimentos operarios e da reagdo catélica (CANDIDO,
2000, p. 182). “Trata-se, no fundo, do processo de plena implantagdo do capitalis-
mo no pais e no fluxo ascensional da burguesia, dois fatores que mexem com as
demais camadas sociais e sdo espelhados por tal agitagio” (LAFETA, 1973, p. 24).

A década presenciou o surgimento de pensamentos politicos opostos, vei-
culados por meio de recursos formais diluidos de uma matriz modernista. Esta hip6-
tese, evidentemente, leva em conta uma ideia de Modernismo como um movimento
que desencadeou transformagdes profundas. Entre os escritores da geragdo de 1930,
ha, no entanto, uma evidente repulsa a pesquisa estética em si, optando-se pelo seu
revés, na transmissdo de uma mensagem “com um minimo de literatura para um
méximo de honestidade”, como prega Jorge Amado, no prefacio de Cacau (1987, p.
8).

Na prosa, a vertente mais famosa é a do romance regionalista, Que procu-
rou revelar as contradigdes e opressoes sofridas pelo trabalhador rural e pelo prole-
tario urbano, vitimas de uma estrutura da dominagdo arcaica. A dentncia espelha o
comprometimento do escritor com a militancia de esquerda e se mostra, quanto a
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realizagdo literdria, positiva e unilateral: ¢ a luta entre o bem, representado pelo
trabalhador explorado, e o mal, o capitalista ou o coronel impiedoso.

No campo da poesia, em paralelo ao langamento de obras de autores como
Drummond e Murilo, ocorre a diluigdo das propostas estéticas da fase heroica do
Modernismo, por meio de uma poética de inspiracdo espiritualista e catélica. Esse
tipo de lirica, diga-se, ¢ também a diluigdo da poesia espiritualista moderna, produzi-
da, entre outros, por T.S. Eliot e Paul Valéry, na década de 1920, e que mostrava o
afastamento da realidade imediata e material, privilegiando a transcendéncia e a sub-
jetividade (WILSON, 1968). Essa tendéncia, originada em Baudelaire e nos simbolis-
tas franceses, influenciou de forma decisiva a poesia de Murilo Mendes.

Os poetas catélicos brasileiros da geragao de Murilo fizeram uma leitura
equivocada da poesia espiritualista moderna. Em vez da abertura para o sujeito e suas
possibilidades de percepcdo, autores como Vinicius de Moraes, Augusto Frederico
Schmidt e Tasso da Silveira limitaram o espiritualismo ao estreito compartimento da
ética catolica. Isso ocorre n'O Caminfo para a Distdncia (1933), volume de estreia
de Vinicius. Embora defendesse uma estética elevada, opondo-se as experimentacdes
modernistas, o autor assumiu uma posicdo limitada, porque restringia a percepcao
estética ao apertado circulo do pecado e da virtude. Utilizando uma linguagem marcada
pela redundancia, com versos longos e frouxos, o poeta restaurou a velha retdrica da
tradicdo literaria brasileira sem, no entanto, acrescentar o Que poderia haver de mais
moderno numa proposta de poesia espiritualista.

E claro que estas duas posicdes — a do romance e da poesia de 1930 —
estdo bastante simplificadas aqui. De qualquer forma, constituem duas tendéncias
importantes da literatura da época. O que a prosa doutrindria do primeiro Jorge
Amado tem em comum com o neossimbolismo de Vinicius de Moraes ¢ a rigidez
programatica com objetivos extraliterdrios. H4 uma clara intengdo de sacralizagdo da
linguagem literria e a caracterizacdo de um discurso utilitdrio, que se fecha para
determinadas realidades sociais por ter objetivos claros em seu programa. Na prosa
regionalista do primeiro Jorge Amado, a tomada de consciéncia da exploracdo trans-
forma o romance em libelo anticapitalista pela via marxista; na poesia espiritualista, o
alvo é o mesmo materialismo liberal, mas a arma ¢é a ética catdlica.

ENTRE O SAGRADO E O PROFANO

Primeiro livro de Murilo Mendes, Poemas’ retne 65 textos escritos entre
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1925 e 1929, compreendendo seis partes distintas: “O Jogador de Diabold” (14
poemas), “Angulos" (16), “Maquina de Sofrer” (9), “O Mundo Inimigo” (8), "A
Cabeca Decotada” (6), “Poemas sem Tempo” (10), além de um “Apéndice” com trés
textos do escritor Que ndo sairam em livro na época. Muitos dos 65 textos foram
publicados em revistas modernistas, mostrando a participacdo de um poeta que ja
havia escrito seus primeiros poemas sob a estética modernista, diferentemente de
Oswald, Mario e Manuel Bandeira, cujas obras de estreia apresentavam marcas da
literatura tradicional.

Por se tratar da primeira obra do autor, espécie de antologia de trabalhos
o S Poemas é um volume Que contém livros distintos,
cada um com suas preocupagdes poéticas. indice dessa diferenca ¢ a propria divisio
do livro, separado em vérios segmentos que agrupam textos com certa afinidade. A
mescla de poemas evolui de uma postura modernista parddico-satirica para uma pro-
posta poética espiritualista, que lembra os poetas catdlicos brasileiros da mesma épo-
ca, embora com maior consisténcia.

Poemas é um livro que, ao primeiro correr de olhos, representa a continu-
acdo do projeto modernista da primeira fase. O texto que abre o livro, “Cangdo do
Exilio”, evoca as parédias de Oswald de Andrade, fazendo par com realizagdes que
sdo a marca registrada do Modernismo: a linguagem coloquial, o rebaixamento do
modelo romantico e ufanista, a releitura carnavalizada da histéria do Brasil, o uso da
fanopeia e da logopeia, contrariando a tradi¢gdo melopaica da poesia nacional e o seu
trato retdrico quanto ao estilo. Essa poética cotidiana, a que chamamos aqui de
visivel, por tratar o Brasil numa perspectiva historica e cultural, de quadros que
podem ser vistos, adapta-se sem dificuldades ao ideério antropofagico de Oswald de
Andrade: textos Que mastigam e deglutem a propria cultura, fazendo desse ato um
procedimento ambivalente e renovador.

Veja-se “Familia Russa no Brasil":

O Soviete deu nisto,

seu Naum largou de Odessa numa chispada,
abriu vendinha em Botafogo,

logo no bairro chique.

Veio com a mulher e duas filhas,

uma delas é boa posta de carne,
aoutra é garotinha mas ja promete.
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No fim de um ano seu Naum progrediu,

ja sabe que tem Rui Barbosa, Mangue, Lampiao.

Joga no bicho todo o dia, esta ajuntando pro carnaval,
depois do almogo anda as turras com a mulher.

As filhas dele instalaram-se na vida nacional.
Sabem dangar maxixe
conversam com os sargentos em tom brasileiro.

Chega de tarde a aguardente acabou,

os fregueses somem, seu Naum cai na moleza.

Nos sabados todo janota ele vai pro criouleu.

Seu Naum inda é capaz de chegar a senador (MENDES, 1994, p. 91).

Neste poema, Murilo Mendes pinta um retrato ambivalente da cultura bra-
sileira, falando do cotidiano dos estrangeiros no pais. A linguagem é em tom de
conversa, parecendo anedota contada de um amigo a outro. O que faz deste texto
um poema sdo os versos, Que direcionam o andamento da leitura. De outra forma,
seria lido apenas como uma piada ou uma narrativa despretensiosa. Para o leitor
atual, ndo ha qualquer estranhamento nisso. Todos os elementos temdticos sdo visi-
veis. Nada fica atrés das palavras, apenas a voz do poeta.

A leitura antropofdgica da cultura brasileira ¢ feita por meio do simbolo
mais forte da formulagdo oswaldiana: o canibalismo, a abertura do corpo para a
penetragdo dos elementos externos, o ato de engolir e reverter o alimento de uma
forma renovada. As filhas de seu Naum (“uma é boa de carne/ a outra ¢ garotinha
mas ja promete”) sdo comidas pela grande boca do processo cultural, tornando-se
outras pessoas (“As filhas instalaram-se na vida nacional./ Sabem dancar maxixe/
conversam com os sargentos em tom brasileiro”). Seu Naum, ele proprio, também
participa do banquete: “Joga no bicho todo dia, estd ajuntando pro carnaval,/ Nos
sébados todo janota ele vai pro criouleu”.

Aos poucos a poética cotidiana, de segmentos como “O jogador de Diabold”,
dd lugar a outra: a poética da invisibilidade, Que “embaga” a vista do leitor e lanca os
olhos para o “mundo que existe no pordo da meméria”, como diz o poeta em “Regis-
tro Civil” (1994, p. 97). Como ja vimos anteriormente, os poetas catélicos procura-
vam essa nogdo de poesia espiritualista na obra de autores modernos como Rimbaud
e Baudelaire. No entanto, o resultado dessa assimilacdo foi negativo, pois eles ndo
conseguiram incorporar o essencial dessa faceta da poesia moderna.
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A poesia espiritualista ¢ uma das principais tendéncias da lirica moderna.
Esta centrada na ideia de percepcdo subjetiva da realidade, marcada pela intelectualidade
e por mergulhos em estratos da psique humana. Essa posigdo valoriza o ponto de
vista do artista, sendo essa percepgdo mesma o foco da criagdo estética. Apresenta
grande liberdade de criacdo, mantendo didlogo constante com a tradicdo literdria
ocidental. Para o leitor, ¢ uma arte dissonante, Que une a incompreensibilidade e a
fascinagdo. Quanto a forma, é uma poesia “[...] autossuficiente, pluriforme na signi-
ficacdo, consistindo em um entrelagamento de tensdes absolutas, as Quais agem su-
gestivamente em estratos pré-racionais, mas também deslocam em vibragdes as zonas
de mistério dos conceitos” (FRIEDRICH, 1978, p. 16).

Ela € resultado de uma transformagdo de ideias poéticas que se iniciou em
Baudelaire e deu origem a correntes importantes da arte moderna, como o Surrealismo,
o Cubismo e o Expressionismo. A questdo estd centrada no poeta e em sua relacéo
com o mundo sensivel. Como se sabe, em meados do século XIX, o desenvolvimento
tecnolégico acabou impondo a ideia de que a ciéncia poderia explicar tudo, resultan-
do no olho mecénico do artista do Naturalismo. Contra essa concepgao, surgiram
teorias estéticas Que apontavam para a multiplicagdo dos estratos sensiveis (Baudelaire),
a percepgdo visiondria da realidade (Rimbaud), a total abstracdo por meio de simbolos
arbitrérios (Mallarmé). O Surrealismo surgiu dessa evolugdo de conceitos estéticos,
bem como a poesia espiritualista (RAYMOND, 1997).

Na poesia de Murilo Mendes, identificam-se elementos dessa trajetéria
poética da lirica moderna. Poemas mostra as idas e vindas do poeta entre a concepgao
lirica parédico-satirica e a espiritualista. A primeira manifestagdo é programatica. No
livro, existem varios poemas que podem ser lidos como manifestos, ou cartas de
intengdes de um poeta Que busca uma nova dimensdo da lirica. No entanto, a
materializagdo dessa nova estética ndo ¢ verificada nesses poemas; estes regjstram, na
verdade, uma “vontade de poténcia” muriliana de ampliar a percep¢ao de mundo via
poesia. Este é o caso, por exemplo, dos poemas “Modinha do Empregado de Banco”
e “Cantiga de Malazarte”

Modinha do Empregado de Banco
Eu sou triste como um pratico de farmacia,
sou quase tao triste como um homem que usa costeletas.

Passo o dia inteiro pensando nuns carinhos de mulher

mas s6 ouco o tectec das maquinas de escrever.
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La fora chove e a estatua de Floriano fica linda.

Quantas meninas pela vida afora!

E eu alinhando no papel as fortunas dos outros.

Se eu tivesse estes contos punha a andar

aroda da imaginagao nos caminhos do mundo.

E os fregueses do Banco

que nao fazem nada com estes contos!

Chocam outros contos para nao fazerem nada com eles.

Também se o Diretor tivesse a minha imaginacao
O Banco ja nao existiria mais
e eu estaria noutro lugar (1994, p. 95).

Cantiga de Malazarte

Eu sou o olhar que penetra nas camadas do mundo,
ando debaixo da pele e sacudo os sonhos.

Nao desprezo nada que tenha visto,

todas as coisas se gravam pra sempre na minha cachola.
Toco nas flores, nas almas, nos sons, nos movimentos,
destelho as casas penduradas na terra,

tiro os cheiros dos corpos das meninas sonhando.
Desloco as consciéncias,

arua estala com os meus passos,

e ando nos quatro cantos da vida.

Consolo o herdi vagabundo, glorifico o soldado vencido,
n3o posso amar ninguém porque sou o amor,

tenho me surpreendido a cumprimentar os gatos

e a pedir desculpas ao mendigo.

Sou o espirito que assiste a Criagao

e que bole em todas as almas que encontra.

Muiltiplo, desarticulado, longe como o diabo

nada me fixa nos caminhos do mundo (1994, p. 97).

Campus DE CASCAVEL

O primeiro texto apresenta uma dicgdo parddico-satirica de linhagem

http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, Vol.8 n°11 2012 p.32-44

Histéria e Memoéria ISSN  1809-5313
Dossié 90 anos da Semana de Arte Moderna
no Brasil

UNIOESTE CAmpPuUs DE CASCAVEL

oswaldiana: linguagem coloquial, a releitura da histéria brasileira e associacoes de
imagens insdlitas, como a tristeza do homem que usa costeletas e o pratico de farma-
cia. No entanto, o que se destaca no texto é a manifestacio da vontade do eu-lirico
de “andar/ a roda da imaginacdo nos caminhos do mundo” que, se ndo representa o
ingresso do autor numa nova dimenséo poética, significa uma aproximagdo com no-
vas formas de percepcdo da realidade. Embora insélita, ¢ possivel fazer uma aproxi-
macdo do motivo do eu-lirico tentando voar pelo mundo, pairando sobre a atmosfera
mondtona do escritorio, ouvindo um “tectec das maquinas de escrever” quase
fantasmagérico, como nas fabulas de pessoas e animais voadores de Marc Chagall,
pairando sobre a atmosfera de relatividade e fantasia, imagens cujo objetivo era criar
um fluxo de lembrancas a partir de sentimentos obscuros do estrato cultural do artis-
ta (ARGAN, 1996, p. 472).

O segundo poema, deliberadamente programético, é essencial para o en-
tendimento da poética desenvolvida posteriormente por Murilo. O primeiro elemento
Que chama a atengdo € a preocupagdo do autor com o olhar e o seu papel na percep-
¢ao do mundo. O olho vé a ambivaléncia da tradigao literdria, por meio de palavras
qQue evocam significados abertos: “camadas do mundo”, “sonhos”, “flores”, “almas”,
“sons”, Criacdo”. O poeta estabelece um conceito semelhante ao de Rimbaud, se-
gundo o qual é preciso mergulhar num turbilhdo de sentidos para extrair a experién-
cia nova e visiondria. Para Murilo, essa visualizacdo se da com o mergulho na dimen-
sdo do mundo natural e do sobrenatural (“Sou o espirito que assiste a Criacdo/ e Que
bole em todas as almas que encontra”).

A poesia sacralizada encerra uma ideia de comunicagao entre dois mundos
através da palavra Que estd presente tanto nas cerimonias religiosas de diversas cultu-
ras (a invocagdo dos orixds no Candomblé, as palavras magicas proferidas pelo pajé)
ao mito judaico-cristdo da criagdo. Segundo esse mito, deus teria criado o mundo
através da palavra. Foi por meio dela que o caos, amorfo, constitui-se em coisa. Os
homens herdaram a palavra, Que, na passagem do mundo sobrenatural para o natu-
ral, teria imprimido algumas “marcas de um velho mistério”.

A concepgdo poética de Murilo Mendes, ao contrério da visdo parédico-
satirica oswaldiana, atribui a palavra um poder demitrgico, podendo estabelecer uma
ligagao entre o mundo natural e o sobrenatural. Na leitura de varios textos de Poe-
mas, vé-se Que essa concepgdo poética leva em conta, de fato, a observagdo de dois
mundos, buscando sempre trazer a tona o Que esta invisivel, mesmo numa dimensao
histérica, cotidiana. Murilo Mendes ndo usa os chavoes religiosos dos poetas catéli-
cos como estratégica de “espiritualizar” a poesia ou a pretexto de elevar o nivel de
linguagem; prefere a linguagem dessacralizada, mantendo uma ligagdo com a primei-
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ra geragao do Modernismo.

A conjugagdo de opostos estd também na sua prosa, Quando explica o seu
amadurecimento como poeta, como no texto “Olho precoce”, que finaliza A idade do
serrote, publicado no final da vida do poeta:

Ainda menino eu j4 colava pedacos da Europa e da Asia em grandes cadernos. Eram
fotografias de quadros e estdtuas, cidades, lugares, monumentos, homens e mulhe-
res ilustres, meu primeiro contato com um futuro universo de surpresas. Colava
também fotografias de estrelas e planetas, de um ou outro animal, e muitas plantas.

Cedo comegou minha fascinacdo pelos dois mundos, o visivel e o invisivel. E nao
escreveu S3o Paulo Que este mundo é um sistema de coisas invisiveis manifestadas
visivelmente? N3o vivemos inseridos num contexto de imagens e signos? (MENDES,
1994, p. 973).

Nesse excerto percebe-se o talento (talvez idealizado) do poeta em lidar
com recordes aleatérios de imagens que, se combinadas, forneceriam um “futuro
universo de surpresas”. Essa indicagdo do poeta no livro de memoérias é uma das
chaves para o entendimento de sua relacdo com a estética Surrealista. Murilo, em
outros textos, chegou a admitir que o Surrealismo foi a forma que encontrou para
veicular sua poesia, ou seja, a poética surrealista deu visibilidade a um mundo oculto
pelo discurso automatizado da fala convencional. Tal concep¢do de poesia permite,
diferentemente do dogmatismo dos poetas catélicos de 1930, uma transformagdo
constante, na medida em que o proprio Surrealismo como forma e vefculo para se
chegar ao invisivel torna-se obsoleto. E por isso que a poesia de Murilo Mendes, em
constante didlogo com o mundo, adquiriu formas tdo diferenciadas ao longo de sua
trajetoria literdria.

CONSIDERAGOES FINAIS

Poemas é um livro-chave no entendimento da concepgdo poética de Murilo
Mendes e suas relacdes com a poesia de 1930 e com a modernidade. Neste livro, o
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poeta define uma linha poética baseada no poder demitrgico da palavra como veiculo
e visivel, e sensivel, e o sobrenatural, invisivel.
Essa comunicagdo ocorre por meio de diversas técnicas Que o poeta renova em sua
trajetdria.

Com essa concepgao, Murilo abriu um caminho na literatura brasileira até
entdo ndo explorado e que representa uma importante tendéncia da poesia moderna:
a lirica espiritualista, voltada para as camadas escusas da percep¢ao humana e oposta
ao materialismo das primeiras manifestagdes do nosso Modernismo. Embora tivesse
influenciado os poetas catélicos da geracdo de 1930, contrérios aos primeiros mo-
dernistas, essa tendéncia foi diluida por autores como Vinicius do Moraes, Tasso da
Silveira e Augusto Frederico Schmidt, Que reduziram a proposta espiritualista a um
nivel retdrico e doutrindrio. No caso de Murilo, ao contrario, a assimilagio dessa
corrente gerou uma poesia Que ndo anulou a primeira experiéncia modernista.

NOTA

"Mestre e Doutor em Letras (UFPR), professor assistente da Universidade Tecnolégica Fede-
ral do Parana (UTFPR).

2Fabio Lucas afirma que o Modernismo teria interrompido uma linha evolutiva da tradicdo
literaria brasileira iniciada com o Arcadismo e que gerava uma literatura moderna de
qualidade nas obras de autores como Gilka Machado e Augusto dos Anjos. Para o autor, a
supremacia do movimento de 22 é fruto de uma ideologia formada por alguns criticos
literarios. Ver: Angustia da Dependéncia, Folha de S. Paulo, caderno Mais!, 29/12/1997.

3 Utilizamos a edicao Poesia completa e prosa, de Murilo Mendes, publicada pela editora Nova
Aguiar em 1994. O volume foi organizado pela critica italiana e amiga do escritor, Luciana
Stegagno Picchio. Nessa edigao, o livro ganhou um apéndice com trés poemas que foram
publicados em revistas modernistas da época. Todos os textos de Murilo citados no presen-
te trabalho provém dessa edicao.
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