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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo apresentar a proposta do jovem
Nietzsche de uma Metafisica da Arte, ou seja, uma justificativa estética do
mundo através da arte tragica. Nesta proposta, ha uma valorizacdo da arte
tragica em contraposi¢do ao conhecimento racional, por ser a arte uma ativi-
dade propriamente metafisica do homem e permitir o acesso as qQuestdes
fundamentais da existéncia.
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ABSTRACT: This work has as objective to present the proposal of a young
Nietzsche for Metaphysics of the Art, in other words, an esthetic justification
of the world through the tragic art. In this proposal, there is a valorization of
the tragic art in opposition to the rational knowledge, being art a properly
activity the man’s metaphysics and to allow the access to the fundamental
subjects of the existence.
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A critica de Nietzsche ao conhecimento racional, ao conhecimento cienti-
fico tal como existe desde Sécrates e Platdo, é tema constante de seus estudos desde
os primeiros aos Gltimos textos e fundamentalmente ¢ uma critica a verdade. Nao no
sentido de estabelecer um conceito rigoroso e sistemético de verdade, uma verdade
mais cientifica, mas de ser uma critica da propria idéia de verdade considerada como
um valor superior, levando a superacdo de alguns preconceitos filosoficos. Nietzsche
aponta a arte como um modelo alternativo para a exacerbagdo da racionalidade,
considerando a experiéncia artistica, especialmente a arte tragica, superior ao co-
nhecimento racional e atribuindo um valor maior a arte do que a verdade.

Essa visdo artistica do mundo aparece no texto A Visao Dionisiaca do
Mundo, escrito em 1870 e constituird os alicerces do pensamento de Nietzsche
qQue se consubstanciou em O Nascimento da Tragédia, escrito entre 1870 e 1871.
Nesta obra apresenta a sua proposta de metafisica da arte, ou seja, apresenta a arte
como a atividade propriamente metafisica do homem e que a existéncia do mundo
s6 se justifica como fendmeno estético. O filésofo alemdo, a partir de uma analise
do povo grego, busca entender porque esse povo, “a mais bem-sucedida, a mais
bela, a mais invejada espécie de gente até agora, a Que mais seduziu para o viver”
(Cf. GT/NT, prefécio §l1)%, teve necessidade de criar uma arte, como a tragédia,
uma obra de arte do pessimismo. Seria o pessimismo um signo do declinio, da
ruina, dos instintos cansados e debilitados?

Em sua Tentativa de Autocritica, escrita em 1886 como novo prefacio de O
nascimento da tragédia, Nietzsche questiona se ndo seria o “socratismo da moral, a
dialética, justamente aquilo de que a tragédia morreu, um signo de declinio, do
cansaco, de instintos que se dissolvem andrquicos?” Ndo seria a supervaloriza¢do
da razdo um sintoma da forca declinante, da fadiga fisiolégica e ndo o pessimismo?
Com isso indica o grande problema do livro: o problema da ciéncia mesma — a
ciéncia entendida pela primeira vez como problematica, como questiondvel. Nao
seria a ciéncia, encarada como sintoma da vida, uma escapatdria ante o pessimismo?
Uma sutil legitima defesa contra a verdade? E propde ainda que, o problema da
ciéncia ndo pode ser reconhecido no terreno da ciéncia, mas deve ser colocado sobre
o terreno da arte. Eis a tarefa da qual o livro ousou pela primeira vez aproximar-se:
“ver a ciéncia com a Optica do artista, mas a arte, com a da vida". Nietzsche indica
ainda uma outra questdo no livro: o que significa colocar a moral sob a 6ptica da
vida? Nao seria a moral uma vontade de nega¢do da vida na medida em que considera
esta vida apenas como uma ponte para uma vida “verdadeira? A metafisica do artista
se poe contra a moral em prol da vida. Contra qualquer interpretagdo e significacdo
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morais da existéncia, uma filosofia Que ousa colocar, rebaixar a prépria moral ao
mundo da aparéncia (Cf. GT/NT Tentativa de autocritica § 5).

O objetivo deste estudo € apresentar a proposta de Nietzsche de uma
Metafisica da Arte, tendo como base seus primeiros textos, mais especificamente A
Visdo Dionisiaca de Mundo e O Nascimento da Tragédia. Num primeiro momento,
pretende-se apresentar como o jovem Nietzsche concebe o mundo e a prépria vida:
para isso serd apresentada, brevemente, sua proposta filoséfica deste periodo, des-
tacando a busca de superagdo de alguns preconceitos filoséficos e a influéncia dos
filésofos pré-socraticos, mais especificamente Herdclito, na sua filosofia. Num se-
gundo momento, busca-se responder como se caracteriza o conhecimento, a verdade
na proposta nietzschiana da vida como um fluxo continuo de vir-a-ser. Apresenta-
mos, assim, a proposta do jovem Nietzsche da Metafisica da Arte, uma justificativa
estética do mundo através da arte tragica e como ela também ¢ uma forma de conhe-
cimento. Por fim, apresentamos a contraposi¢do Que Nietzsche faz entre o conheci-
mento racional e o conhecimento tragico e a valorizacao deste tltimo como a ativi-
dade que da acesso as questdes fundamentais da existéncia.

A filosofia de Nietzsche propde uma superagdo de preconceitos antigos
instaurados a partir de Socrates, denominado por ele de “racionalismo socrético” ou
“otimismo tedrico” quais sejam, a biparticdo metafisica do mundo e o Ser absoluto.
A crenca do verdadeiramente existente levou a divisao do mundo em mundo real e
mundo aparente, um preconceito filoséfico antigo que por sua vez se fundamenta em
um outro preconceito: a razdo como principio constitutivo do Ser, a identificagdo
entre racionalidade e realidade, ou pior, a determinagdo da realidade pela razao.

Ao dizer que "ndo vejo nada além do vir-a-ser”, Nietzsche nega o Ser abso-
luto e conseqiientemente a biparticdo do mundo, dois preconceitos filoséficos instau-
rados pela metafisica racional e ue devem ser superados. “Minha filosofia [é] platonismo
as avessas: Quanto mais distante do verdadeiramente existente (Vom wahrhaft), tanto
mais pura, bela e boa € ela” (Fragmento postumo 7 [156] Final de 1870 a abril de 1871).

Como uma tentativa de superagdo desses preconceitos, Nietzsche apre-
senta 0 mundo como um grande organismo, um conjunto de processos integrados,
Que gera a si mesmo num fluxo continuo, numa necessidade de vir a ser. Denomi-
na-o como Uno-Primordial [Ur-Eine], o “verdadeiramente existente” [Wahrhaft-
Seiende] que representa a totalidade, o todo ndo individualizado, Que corresponde
a negacdo da biparticao de realidade em mundo fisico e mundo metafisico. O Uno-
Primordial, o uno-vivente é o fundo da realidade e os individuos sdo os entes
particulares produzidos por ele a partir de seus conflitos internos. O mundo ¢
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tomado como um organismo que se gera e se mantém a si préprio: “Num organis-
mo nao ha partes separdveis, mas um conjunto de processos vitais Que se desen-
rolam com relativa autonomia e independéncia, mas que, ndo obstante, encon-
tram-se integrados como partes de um tnico movimento global” (cf. fragmentos
postumos 5 [79] e 3[44] do Final de 1870 a abril de 1871).

E possivel notar a influéncia dos filésofos pré-socraticos na filosofia de
Nietzsche. A idéia do Uno-Primordial, por exemplo, como um ser primordial que
gera a partir de si os seres individuais, assemelha-se a busca dos pré-socraticos
de explicarem o surgimento dos seres individuais a partir de um ser primordial. A
necessidade da dissolugdo dos seres individuais no seio do ser primordial tam-
bém remete aos pré-socraticos que procuravam explicar o surgimento da pluralidade
a partir da unidade, do determinado a partir do indeterminado.

No entanto, é Herdclito que Nietzsche elege como aquele que afirmou o
devir como esséncia Gltima do existente, aquele que pdde compreender o devir em
toda sua radicalidade, pois para Nietzsche, “Herdclito tem, como sua régia proprie-
dade, a suprema for¢a da representacdo intuitiva, (...) diante do outro modo de
representagdo, Que € desempenhado em conceitos e combinagdes l6gicas, portanto
diante da razdo, (...) se mostra frio e mesmo hostil, e parece sentir prazer Quando
pode contradizé-lo com uma verdade adquirida intuitivamente...” (PHG/FT § 5).

Para Nietzsche, Herdclito diz: “Néo vejo nada além do vir-a-ser [Werden].
N3o vos deixei enganar! E vossa curta vista, e ndo a esséncia das coisas, que vos faz
acreditar ver terra firme em alguma parte do mar do vir-a-ser e do perecer” (PHG/FT
§ 5). O mundo como um eterno vir-a-ser € governado pelo seu proprio desdobra-
mento em duas atividades diferentes, forcas opostas que lutam pela reunificagdo e
que de certa forma funcionam como medida. “Da guerra dos opostos nasce todo vir-
a-ser: as qualidades determinadas, Que nos aparecem como durando, exprimem ape-
nas a preponderancia momentanea de um dos combatentes, mas com isso a guerra
ndo chegou ao fim, a contenda perdura pela eternidade” (PHG/FT § 5).

Segundo Nietzsche, ao eleger o fogo como origem do mundo, o tnico ele-
mento Que ndo pode ser pensado sendo como movimento, Herdclito demonstra ter uma
percepcao estética fundamental do mundo ao tomé-lo “como o jogo artistico de Zeus".

Um vir a ser e parecer, um construir e destruir, sem nenhuma prestagao de contas
de ordem moral, s6 tem neste mundo o jogo do artista e da crianca. E assim como
joga a crianga e o artista, joga o fogo eternamente vivo, constréi em inocéncia—e
esse jogo joga o Aion consigo mesmo (PHG/FT § 7).
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Nietzsche mostra assim como o jogo de Zeus ou o jogo da crianga passa
a ser “uma metafora sublime”, utilizada pelo filésofo de Efeso, que designa o fogo
eterno, “um devir e um declinio sem qualquer justificagdo moral”. Heréclito compara
a forca plasmadora do universo com o jogo da crianga que, brincando inocentemen-
te, assenta pedras aqui e ali, constréi montes de areia e depois os derruba para
reconstruir novamente. Para Herdclito, a imagem do jogo da crianga, um jogo ino-
cente e sem prop6sito € uma metafora da natureza, mas Nietzsche encontra na arte
essa mesma metafora: “Aqui reina a inocéncia, mas também a criacdo e a destrui-
¢do”, acrescenta Nietzsche (PHG/FT § 7). A arte inocente e sem propdsito passa a
figurar como um modelo para compreender o eterno e despropositado movimento de
criagdo e destruicdo do mundo. Nesse sentido, o Gnico propdsito Que poderia ser
atribuido a esta arte, passa a ser a afirmagdo de seu proprio movimento, reflexo do
prazer do artista em realizar sua arte, sem nenhum objetivo exterior a essa realiza-
¢do, a ndo ser sua propria participagdo no devir de sua obra.

O devir, portanto, é composto de dois movimentos contrdrios compreen-
didos unitariamente: como movimento de geracdo dos entes individuais a partir da
unidade primordial e como movimento de dissolugdo destes mesmos entes nova-
mente no seio daquela unidade. Segundo Nietzsche, o construir designa o movimen-
to pléstico e formador pelo qual o Uno-Primordial, como artista primordial, se alivia
de seus tormentos e contradi¢des internos, dando geragdo a todas as formas particu-
lares nas quais a vida se manifesta. ] o destruir sera o movimento pelo qual o Uno-
Primordial continuamente dissolve e nega toda individuagdo particular.

“O verdadeiramente-existente [ Wahrhaft-Seiende] e Uno-primordial [Ur-Eine], enquanto
o eterno-padecente e pleno de contradigdo necessita, para a sua constante redencao,
também da visao extasiante, da aparéncia prazerosa —aparéncia esta Que nés, inteira-
mente envolvidos nela e dela consistentes, somos obrigados a sentir como o verdadei-
ramente n3o existente [Nichtseiende], isto €, como um ininterrupto vir-a-ser no tempo,
espaco e causalidade, em outros termos, como realidade empirica” (GT/NT § 4).

Se o mundo da individuagdo, a realidade empirica € s6 aparéncia, capa
iluséria, véu de Maia, que recobre a unidade primordial, concebida como verda-
deiro ser, no que a tese do Uno-Primordial se diferencia da teoria da biparti¢do do
mundo, real e aparente? Pois se o Uno-Primordial ¢ concebido como causa de
toda multiplicidade do mundo fenomenal ele ndo é o verdadeiro existente da

metafisica racional, o Ser absoluto?
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Se lembrarmos que, para Nietzsche, a vida é um processo continuo, um
eterno vir-a-ser, concluiremos que o mundo fenomenal, a individualidade ndo ¢ perma-
nente. Tudo o Que é determinado o veio a ser por meio de um processo de transforma-
cao constante e continuo Que estd sempre a corroer toda a identidade individual, o
devir. A unidade de todos os entes individuais € a unidade do fluxo total do vir-a-ser e
ndo a unidade do ser. Portanto, esta concep¢do se contrapde a tradicional concep¢ao
ontoldgica de um ser imutdvel por trés de toda a aparéncia, pois mesmo sendo conce-
bido como causa de toda multiplicidade do mundo fenomenal, o Uno-Primordial ndo é
o ser absoluto, pois é em sua esséncia devir, um processo continuo de vir-a-ser.

Nietzsche identifica ue a idéia da unidade primordial da vida jé estd presente
nas mais profundas e antigas raizes da cultura grega. Por isso toma a Grécia antiga como
objeto de suas andlises, buscando através da compreensdo deste povo uma justificativa
para a existéncia, o Que pode ser observado especialmente em duas obras suas: A Visdo
Dionisiaca do mundo, de 1870, e O Nascimento da Tragédia, de 1871.

Uma questdo que Nietzsche se propde em O Nascimento da Tragédia é
entender porque os gregos, “a mais bem-sucedida, a mais bela, a mais invejada
espécie de gente até agora, a Que mais seduziu para o viver” (Cf. GT/NT Tentativa
de autocritica § 1), tiveram necessidade de criar uma arte, como a tragédia, uma
obra de arte do pessimismo para poderem sobreviver.

Tendo como plano de fundo a arte trégica grega, Nietzsche identifica no
mundo a acao de duas for¢as césmicas, dois impulsos primordiais: o apolineo e o
dionisfaco, os quais podem ser comparados aos movimentos de criagdo e destrui-
¢do da natureza. Na Visdo Dionisiaca do mundo, Nietzsche indica essa dupla
fonte da arte grega e antecipa que, embora sejam impulsos antagonicos, hd uma
possibilidade de uma unido através da arte tragica grega.

Os gregos, que, com seus deuses dizem e, ao mesmo tempo, calam a doutrina
secreta de sua visdo do mundo, erigiram duas divindades, Apolo e Dioniso, como
dupla fonte de sua arte. Na esfera da arte esses nomes representam antitese
estilfsticas que caminham uma junto a outra, quase sempre lutando entre si, e uma
s6 vez aparecem fundidas, no instante do florescimento da ‘vontade’ helénica,
formando a obra de arte da tragédia Atica (DW/VD § ).

O conceito de apolineo, pode ser entendido a partir do principium
individuationis schopenhaueriano, cujo sentido € a criacdo de individualidades.
Tal Qual o movimento de criagdo de formas na natureza, o apolineo representa o
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principio de individua¢do a partir do qual as coisas ganham forma na multiplicida-
de da aparéncia, ou entdo, processo pelo qual o Uno-Primordial se representa nos
entes individuais. Portanto, o apolineo representa a produgdo de formas, a beleza
(artes plasticas e poesia), fazendo com que a vida se separe do sofrimento. Apolo,
deus do Sol, na medida em que ¢ o deus da representacdo onirica, liga-se a arte
plastica devido a sua afinidade com a visdo, tornando-se o deus da imagem, obten-
do uma arte figurada. Ele € o aparente por completo e tendo a beleza como seu
elemento, reina nas belas aparéncias do mundo do sonho, da fantasia, pois todo
homem produz imagens através do sonho e da realidade, assim como a natureza é
a imagem produzida pelo Uno-Primordial.

O impulso apolineo é uma necessidade para a manifestacdo do Uno-
Primordial, pois a vida ndo possui qualquer existéncia a ndo ser nos individuos.
Através desse movimento, também chamado de principium individuationis, o caos
sem sentido, amorfo e indiferenciado, se organiza e se delimita em unidades indi-
viduais. Nele e somente nele se realiza “o alvo eternamente visado pelo Uno-
Primordial, sua libertacdo através da aparéncia” (GT/NT § 4).

Nietzsche conclui Que a criagdo de um mundo onirico representou uma estra-
tégia de sobrevivéncia do povo grego, Que conhecendo os terrores e horrores da existén-
cia, os encobria para poder viver, para tornar a vida possivel e desejavel. A importancia da
arte apolinea € ser um antidoto capaz de inverter a sabedoria do Sileno® que grita que a
vida ndo vale nada e Que o melhor € morrer logo e que ela s6 existe porque ja realizou sua
tarefa que € “derrubar primeiro um reino de Titds, matar monstros e, mediante poderosas
alucinagdes e jubilosas ilusoes, fazer-se vitoriosa sobre uma horrivel profundeza da
consideragdo do mundo e sobre a mais excitdvel aptiddo para o sofrimento” (GT/NT § 3).
Portanto, a arte apolinea é uma protecdo que torna a vida suportével, pois oculta uma
horrivel visado de mundo e sofrimento através de um véu de beleza.

O mundo da beleza, da bela aparéncia ¢ uma necessidade, é uma ilusdo
similar a Que o Uno-Primordial emprega para atingir seus objetivos. “A verdadei-
ra meta € encoberta por uma imagem ilusoria: em direcdo a esta estendemos as
maos e a natureza alcanga aquela através de nosso engano” (GT/NT §3). O Uno-
Primordial tem necessidade da bela aparéncia para a sua libertacdo, uma liberta-
¢do da dor pela aparéncia, tem necessidade do apolineo como consciéncia de si
(Cf. GT/NT § 4). Como diz Machado (1984 p. 23): “A individualidade, a consciéncia,
¢ uma aparéncia, uma representagdo do uno origindrio (...) desejo origindrio de apa-
réncia Que possibilita a muralha capaz de resistir a sabedoria pessimista de Sileno”.
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No entanto, a0 mesmo tempo em Que significa uma necessidade, o
principium individuationis pode levar ao enfraquecimento da vida como unidade
organica, pois a intensificacgdo do impulso apolineo teria como conseqiiéncia uma
segregacao entre os individuos, um afastamento da unidade organica, rompendo
com a sua unidade. Na Visdo Dionisiaca do Mundo, Nietzsche caracteriza o surgimento
do principium individuationis como um estado persistente de fraqueza da vontade,
pois “quanto mais a Vontade estd degradada, tanto mais tudo se despedaga em indi-
viduos isolados, tanto mais egoista e arbitrdrio € desenvolvido, tanto mais fraco ¢ o
organismo ao qual ele serve” (WD/VD, § 1)*. No Nascimento da Tragédia, o filosofo
alemdo ndo afirma essa tendéncia explicitamente como fraqueza da vontade, mas
alerta para a preponderancia da tendéncia apolinea quando compara o mundo a um
grande lago onde a tendéncia apolinea se esforcaria em prescrever as ondas singula-
res o seu curso, podendo comprometer, com isso, o movimento do lago inteiro,
necessitando assim, da maré alta do dionisfaco para interromper essa cristalizagdo
(Cf. GT/NT § 9). A mesma idéia pode ser observada quando apresenta o estado de
individuagdo como fonte e causa primordial de todo sofrer (Cf. GT/NT § 10).

Portanto, a arte apolinea ndo € uma afirmacdo integral da vida, pois, ao
substituir a realidade do mundo, um fluxo continuo de vir-a-ser, fundo de dor e sofri-
mento, pelas belas formas, ao encobri-lo com o véu de Maia, acaba intensificando a
tendéncia apolinea e desconsiderando o outro impulso artistico da natureza: o dionisiaco.

O impulso dionisfaco representa o movimento de destrui¢do, por meio
do qual une os seres isolados e os deixa se sentirem como um tnico. O dionisiaco
ultrapassa o mundo do sofrimento pelo mergulho a unidade do proprio universo,
uma experiéncia mistica Que leva ao inconsciente, ao esquecimento de si. Seus
efeitos estdo simbolizados na figura de Dioniso que se liga a msica e a arte ndo
figurada. A experiéncia dionisiaca rompe com o principium individuationis, o
subjetivo desaparece, € a perda de si mesmo que sela o lago Que une pessoa a
pessoa e reconcilia o homem com o mundo. “O individuo com todos os seus
limites e medidas, afundava aqui no auto-esquecimento do estado dionisiaco e
esquecia os preceitos apolineos” (GT/NT § 4).

A experiéncia dionisiaca € a possibilidade de escapar da divisao, da mul-
tiplicidade individual e de se fundir ao Uno. O dionisiaco, ao rasgar o véu de Maia,
rompe com a ilusdo apolinea, o Que permite um acesso a realidade, qual seja, uma
natureza desmesurada, pois a verdade é desmesura, o mundo no fundo € pura dor e
sofrimento. “Na consciéncia da verdade uma vez contemplada, o homem vé agora,
por toda a parte, apenas o aspecto horroroso e absurdo do ser, (...) agora reconhece
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a sabedoria do deus dos bosques, Sileno: isso o enoja” (GT/NT § 7). E importante
salientar que a verdade aqui tratada ndo € a verdade no sentido otimista socratico,
Que toma a verdade como um valor supremo e acredita Que o conhecimento pode
alcancar conscientemente a esséncia das coisas, a verdade, mas refere-se a experién-
cia do mundo como um fluxo continuo de criagio e destruicao de formas, “fundo de
dor de todo o0 mundo”. Tanto na Visao Dionisiaca do Mundo como no Nascimento da
Tragédia, a desmedida, alcancada pela experiéncia dionisiaca, € apresentada como a
“verdade” em oposi¢do ao mundo apolineo da aparéncia. “Tudo o que até agora valia
como limite, como determinagdo de medida, mostrou-se aqui como uma aparéncia
artificial: a ‘desmedida’ desvelava-se como verdade” (Cf. WD/VD § 2). “O desmedi-
do revelava-se como a verdade, a contradigdo, o deleite nascido das dores, falava por
si desde o coracdo da natureza” (Cf. GT/NT § 4).

No entanto, o Que impediria Que a sabedoria dionisiaca levasse a negacao
da propria existéncia, ao pessimismo pratico ao constatar a realidade como um fluxo
continuo de vir-a-ser, o aspecto horroroso e absurdo do ser? Nietzsche elege a arte
trdgica como um modelo de arte Que ao integrar o elemento dionisiaco em vez de
reprimi-lo, transforma o proprio sentimento de desgosto causado pelo horror e
absurdo do ser em representacdo capaz de tornar a vida possivel. Neste momento de
“supremo perigo da vontade” surge a arte trdgica, a “feiticeira da salvacao e da cura”
para transformar “aqueles pensamentos de repugnancia sobre o horrivel e o absurdo
da existéncia em representacdes, com as qQuais pudesse viver” (Cf. GT/NT § 7).

A arte tragica resulta da “unido fraterna” dessas duas pulsdes contrdrias,
Dioniso e Apolo, uma reconciliagdo que constitui, para Nietzsche, 0 momento mais
importante da histéria da cultura grega, pois é uma reconciliacdo que respeita as
fronteiras de cada adversario ao mesmo tempo em que permite a ambos se expressa-
rem de forma méxima. “A arte tragica controla o Que ha de desmesurado no instinto
dionisfaco como se Apolo ensinasse a medida a Dioniso” (MACHADO, 1984, p.29).
A finalidade da tragédia € proporcionar uma espécie de consolo metafisico, uma
alegria, pois afirma a vida perante a crueldade e o horror, e por isso ela ¢ também
conhecimento, nisso consiste a sua grandeza. Esse conhecimento, ou melhor, essa
experiéncia dionisfaca se da de forma imediata, ou seja, ndo é mediada por imagens,
¢ uma introvisdo [Anschauung], um conhecimento que ndo pode ser adquirido por
meio de conceitos, este € o tipo de conhecimento defendido por Nietzsche:

O dionisfaco, medido com o apolineo, se mostra como poténcia artistica eterna e origindria
que chama a existéncia em geral o mundo todo da aparéncia: no centro do qual se faz
necessariauma novailusao transfiguradora para manter firme emvida o animo da individuagéo
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(...) Eis o verdadeiro designio artistico de Apolo: sob seu nome reunimos todas aquelas
inumerdveis ilusdes da bela aparéncia que, a cada instante, tornam de algum modo a
existéncia digna de ser vivida e impelem a viver o momento seguinte (GT/NT § 25).

A razdo de ser da tragédia estd na justificacdo estética do eterno fluxo de
criagdo e destrui¢do das formas (um consolo metafisico). O herdi tragico € negado
para nos convencer do eterno prazer do existir; com a sua aniquilagdo, fica restaurada
a unidade origindria - vida eterna de vontade. A arte em favor da vida, ou seja, do
eterno vir-a-ser. A tragédia tem a funcdo de transformar o sentimento de desgosto
causado pelo horror e absurdo da existéncia numa for¢a capaz de tornar a vida possivel
e digna de ser vivida. Uma consolagdo metafisica Que ndo nega o aspecto horroroso da
vida, mas o transforma em representacdes Que permite viver, os aceita como aparéncia,
como fendmeno estético. “A existéncia do mundo s6 se justifica como fenomeno esté-
tico” (GT/NT Tentativa de Autocritica § 5). Esta € a proposta da metafisica da arte:
“convencer Que mesmo o feio e o desarmonico sdo um jogo artistico Que a vontade, na
perene plenitude de seu prazer, joga consigo propria” (GT/NT § 24), ndo passam de
imagens criadas e destruidas em favor de um prazer origindrio, a redencdo na aparén-
cia, Que se satisfaz tanto na criagdo como na destrui¢do de imagens. Aniquilar as
aparéncias, a individualidade, se faz necessério e provoca prazer, pois sdo somente
aparéncias. Eis o que ensina a doutrina da tragédia:

O conhecimento basico da unidade de tudo o que existe, a consideragdo da
individuacdo como causa primeira do mal, a arte como a esperanga jubilosa de que
possa ser rompido o feitico da individuagdo, como pressentimento de uma unidade
restabelecida (GT/NT § 10).

Nietzsche critica o socratismo estético e o denuncia como principio as-
sassino da tragédia, tendo como marco Euripides e Socrates, por introduzir na arte
0 pensamento e o conceito subordinando a criagdo artistica a capacidade racional, a
beleza a razdo. Euripides, guiado pelo socratismo estético, elimina da tragédia o
dionisiaco para reconstrui-la puramente sobre o discurso racional: “tudo deve ser
inteligivel para ser belo”. Se algo s6 € bom se for consciente, se ha relagdo necessa-
ria entre saber-virtude-felicidade, o saber tragico, que ¢ um saber inconsciente, se
encontra necessariamente desclassificado (Cf. MACHADO, 1984, p. 36). O
racionalismo socratico contra o “instinto” nega a possibilidade de expressao que
ndo seja consciente, uma ilusdo metafisica Que acredita ser o conhecimento racional
a (nica maneira de ter acesso a natureza, as coisas. Despreza o instinto em nome da
criacdo artistica consciente, que tem como critério a razao, a clareza do saber.
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O que se nota é que a critica de Nietzsche ao socratismo estético e a
ciéncia ndo ¢ somente uma qQuestdo estética, mas remete ao problema da verdade.
Segundo Machado (1984, p. 38), a metafisica de artista é a dendncia da verdade
como Unica deusa da ciéncia — sua ilusdo constitutiva - em nome da afirmagao de
qQue o ser verdadeiro tem necessidade da bela aparéncia, de que a arte € uma unifica-
¢do desses dois elementos. O antagonismo entre o espirito cientifico e a experiéncia
trégica € uma critica da prevaléncia da verdade como valor superior pregado pela
metafisica racional que € guiada por uma crenga, uma “profunda representagdo ilu-
soria, Que veio ao mundo pela primeira vez na pessoa de Socrates — aquela inabala-
vel fé de que o pensar, pelo fio condutor da causalidade, atinge até os abismos mais
profundos do ser e que o pensar estd em condi¢oes, ndo s6 de conhecé-lo, mas
inclusive de corrigi-lo” (GT/NT §I5). Portanto, o saber tragico nao foi vencido pela
verdade, mas por uma crenga na verdade, uma ilusdo metafisica ligada a ciéncia que
se origina da ndo aceitacdo do nada saber, do ndo querer ser enganado. Queremos
saber e precisamos achar que sabemos. Para o homem tedrico o Que importava mais
era a busca da verdade do que a verdade mesma, uma crenca.

Se, com efeito, o artista, a cada desvelamento da verdade, permanece sempre
preso, com olhares extéticos, tdo somente ao Que agora, apds a revelacdo, permane-
ce velado, o homem tedrico se compraz e se satisfaz com o véu desprendido e tem
o seu mais alto alvo de prazer no processo de um desvelamento cada vez mais feliz,
conseguido por for¢a prépria (GT/NT § 15).

Ao propor “ver a ciéncia pela optica do artista”, Nietzsche propde um
afastamento do enfoque proporcionado pelo modelo cientifico para refletir sobre a
ciéncia por meio de uma forca alheia a ela: a arte. Segundo Machado, (1984, p. 38)
“se a arte tem mais valor qQue a ciéncia, e € sempre utilizada por Nietzsche como
paradigma em sua critica da verdade, € Que enquanto a ciéncia cria uma dicotomia
de valores e situa a verdade como valor supremo e desclassifica inteiramente a
aparéncia, na arte a experiéncia da verdade se faz indissoluvelmente ligada a bele-
za, Que € uma ilusdo, uma mentira, uma aparéncia”. Desta forma, a arte ndo estaria
submetida a uma instancia de avaliagdo com valores pré-determinados, pois para
ela, a ilusdo € um valor tdo importante Quanto a verdade.

Uma das criticas mais ferozes que Nietzsche dirige contra os metafisicos
racionalistas € qQue eles perderam o sentido do devir e, portanto, o sentido histo-
rico, na medida em que todas as suas idéias sdo cristalizacdes, sdo entidades
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mortas. Metafisicos sdo iddlatras e adoradores do Ser e da Verdade, a0 mesmo
tempo em que sdo abominadores do devir, da mudanca e da aparéncia, isto porque,
para eles, os instintos, implicados necessariamente af, enganam e ndo permitem a
apreensdo do Ser, pelo Que sdo tomados como imorais e ilusorios. O conhecimen-
to € uma forma de aumentar a capacidade humana de controlar e explorar os acon-
tecimentos e impor uma aparente ordem. Sendo assim, o valor da verdade estando
condicionado por interesses, por necessidades, a verdade ndo designaria o con-
trario do erro, mas apenas posicdes diferentes.

A Metafisica do artista denuncia uma possibilidade que vai contra a inter-
pretagdo e a significacdo morais da existéncia e toma a arte como atividade propria-
mente metafisica do homem. O artista esté por trds de todo o acontecer, construindo e
desconstruindo “ingenuamente”, completamente inconsiderado e amoral. A Metafisica
da arte justifica a existéncia e 0 mundo como fendmenos estéticos, tornando-os possi-
veis de serem vividos, pois a vida torna-se vidvel quando hd espaco para o encantamen-
to, para o espanto, para as novas possibilidades. O mundo € visto como a eterna
possibilidade do criar, do vir a ser, ndo havendo espaco para o definido, o determina-
do, para verdades, pois tudo estd em constante mudanga, num eterno devir.

NOTAS

T Mestranda em Filosofia pela UNIOESTE-Parang; celia.benvenho@brturbo.com.br

2 As citagoes das obras de Nietzsche seguem a convengao proposta pelos Cader-

nos Nietzsche. As siglas alemaes seguem as siglas em portugués: GT/NT (O
Nascimento da tragédia); WD/VD (Visao dionisiaca do mundo); JGB/BM (Para
Além de Bem e Mal); FW/CC (A Gaia ciéncia); GM/CM (Genealogia da moral);
PHGC/FT (A Filosofia na época tragica dos gregos).

3 Semideus, preceptor e servidor de Dioniso. Conta a lenda que, perseguido e cap-
turado na floresta pelo rei Midas foi por ele interrogado sobre qual seria dentre as
coisas a melhor e mais preferivel para 0 homem. O Sileno, forgado, assim respon-
deu: “O melhor de tudo € parati inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser,
nada ser. Depois disso, porém, o melhor para ti é logo morrer”. (Cf. GT/NT § 3).

Nesta obra nota-se que ha uma identificagao da Vontade com o Uno-primordial, o que
pode ser evidenciado na citacdo acima e também no paragrafo 3 da mesma obra,
quando apresenta o apolineo e o dionisiaco como duas formas de aparigao da Vontade.
(Cf: WD/VD § 3 p. 30). Ja no Nascimento da Tragédia isso ndo fica tao evidente.
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