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Resumo: Este artigo problematiza algumas questdes referentes a chamada Triplice Fronteira,
Que compreende os municipios de Foz do Iguacu, no Brasil, Ciudad Del Este no Paraguai, e
Puerto Iguaz( na Argentina. O artigo analisa depoimentos de dois mdsicos que atuam nessa
fronteira, o harpista paraguaio Casemiro Pinto, que atua em Foz do Iguacu e o compositor
Braulio Toledo, ou Caraicho Toledo, que atua na provincia argentina fronteirica de Missiones.
Analisando as préticas musicais desenvolvidas por esses dois misicos pode-se perceber a
construgdo de outras fronteiras que ndo aquelas delimitadas pelas divisas entre os trés
paises. Nos dois casos, Quebra-se a idéia da fronteira como espago de cooperagdo, de fluidez,
de trocas culturais ilimitadas, assim como drea de expressdo pura e simples de conflitos e
confrontos. A coexisténcia de diferentes temporalidades nessas construgdes possibilita a
compreensdo também de silenciamentos, decorrentes inclusive da presenca das
ditaduras, fazendocomauequesti essimb licasdefronteirasmigremdaregi odadivisa

parao interior do Estado-Nag3o.
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Abstract: This article aims at raising some questions concerning the Triplice Fronteira, the
triple border composed by the towns of Foz de Iguazu in Brazil, Ciudad Del Leste in
Paraguay and Puerto Iguazu in Argentina. The article analyses two musicians’ interviews
about their work in those borders: the Paraguayan harpist Casemiro Pinto, whose artistic
performance takes place in Foz do Iguazu and the composer Braulio Toledo, known as
Caraicho Toledo, who performs in the border of the Argentinean town of Missiones. By
analyzing their musical practice, the article leads to the perception that other borders,
different from those delimited by the geopolitical division between countries, may be estab-
lished. In fact, in those musicians’ cases, both the idea of the border as a space for mutual
collaboration and fluidity of unlimited cultural exchanges and the conception of border as an
area for the sheer expression of conflicts and confronts are discharged. The co-existence of
thediversetimesinthebuildingofthosecountries bordersfacilitatestheunderstandingof
periods of generalized silence imposed by their dictatorship systems, making the symbolic
border questions be moved torwards the inland of the nations.
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E comum a literatura especializada no assunto referir-se a regido
compreendida entre Brasil, Paraguai e Argentina, no extremo oeste do estado do
Parand, como Triplice Fronteira. Trata-se de uma area situada entre os municipios
de Foz do Iguagu, no Brasil; Puerto Iguazi, na Argentina; e Ciudad del Este, no
Paraguai, e limitadas entre si por dois importantes rios, o Parand (fronteira: Brasil
— Paraguai) e o Iguacu (fronteira: Brasil — Argentina). Essa primeira definicdo de
fronteira, Que toma como limite tais acidentes geograficos, no caso, os dois rios,
¢ um marco adotado e bastante referendado na documentacio histérica sobre a
regido, remontando desde os primordios da colonizacdo desta parte da América
do sul pelos europeus (século XVI), e, principalmente, a partir da formacao dos
Estados-Nag@o na regido do rio da Prata (Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai)
no século XIX. Nos dias atuais, o desague do rio Iguacu no rio Parand (a foz do
rio Iguacu) dd o nome a cidade situada na margem brasileira, enquanto um antigo
porto, localizado no mesmo rio Iguacu, defronte a margem brasileira, dd nome a
cidade argentina (Puerto Iguazd).

No inicio do século passado, os esfor¢os em demarcar seu espago geogréfico
soberano, quando ainda se temia uma invasdo pelos paises vizinhos, levou os
governos a construir obeliscos no ponto onde ocorre este desague (a foz), e no
qual se forma um delta, onde se constitui efetivamente a triplice fronteira. Hoje
explorados como pontos turisticos, estes monumentos (Hitos) pintados nas cores
das bandeiras nacionais de seus respectivos paises, foram construidos num periodo
no qual a fronteira parecia mais um fator de ameaca e hostilidade, do que um
elemento de integragdo e unido. Hoje, integrados por uma complexa rede de fatos
sociais, geogréficos, politicos, culturais e econdmicos (imigracdo, ocupacdo,
conflitos intra e extra nacionais, acordos entre governos e ditaduras militares,
turismo e comércio, MERCOSUL, cooperagdo estratégica), a delimitagdo dessa
triplice fronteira corresponde uma simbologia Que, a0 mesmo tempo em que
estabelece diferengas nacionais, cada parte da fronteira reafirma o tempo todo sua
soberania, também acaba por coloca-las num mesmo conjunto, como se em algum
momento fizessem parte do mesmo universo social, econdmico, cultural e politico.

As relagdes existentes entre as cidades Que compdem essa triplice fronteira
sao extremamente desiguais. A Ponte Internacional da Amizade, construida entre
os anos 1950 e 1960 sobre o Rio Parand € a ligacdo entre a zona comercial de
Ciudad del Este e Foz do Iguacu. Para ela convergem todos os brasileiros que vao
fazer compras no lado paraguaio, o ue a transforma numa area de tréfego intenso
de carros, motos e pedestres. O micro-centro de compras se situa na cabeceira da
prépria ponte, sendo desnecessdrio ao turista atravessar Ciudad del Este para
realizar suas compras. Assim, poucos participantes desse turismo conhece de fato
Ciudad del Este na sua totalidade, ou seja, para além dos limites da drea comercial
fronteirica. A cidade paraguaia de nome peculiar (Cidade do Leste, numa tradugao
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literal) foi fundada em 1957, e durante muito tempo, se chamava Puerto Presidente
Stroessner, nome que perdurou até a derrubada do ditador paraguaio Alfredo
Stroessner, em 1989. E a segunda cidade mais importante do Paraguai, em termos
populacionais, econdmicos, sociais e estratégico, atras apenas da capital do pais,
Asuncion. Também € a capital do departamento de Alto Parand, com cerca de 400
mil habitantes (e mais de 650 mil, se considerarmos toda a regido metropolitana
ao seu redor), constituindo uma das maiores zonas francas de comércio do mundo,
atras apenas de Miami e Hong Kong. Mesmo assim, além do micro-centro comercial,
poucos dos seus pontos turisticos sdo conhecidos ou visitados por brasileiros,
argentinos ou outros estrangeiros Que vao a turismo na triplice fronteira.

Puerto Iguazd, na Argentina, é a menor das trés cidades fronteiricas, com
menos de 90 mil habitantes. Contando com o Parque Nacional do Iguacu e as
Cataratas como principais pontos de interesse, tem se tornado a cada ano um
centro turistico em crescimento, com a estruturacdo de um nimero significativo
de hotéis e restaurantes, bares e cassinos, bem acima de sua demanda, caso
considerdssemos sua populagdo total. O acesso a partir do Brasil se faz pela
Ponte Internacional Tancredo Neves, construida na primeira metade da década de
1980, através do rio Iguagu. Até entdo, a travessia entre as duas cidades era feito
apenas por meios fluviais, especialmente balsas. Diferentemente daquilo que ocorre
na travessia feita através da Ponte da Amizade, praticamente inexiste o trafego de
pedestres neste ponto, sendo que a ponte serve Quase Que exclusivamente para o
transito de caminhdes (carga), automdveis (turistas e moradores da regiao), onibus
e, eventualmente, ciclistas, muitos dos quais trabalhadores que vivem do
contrabando de produtos como alho, cebola, éleo, farinha, frutas e cerveja
provenientes da Argentina.

Foz do Iguacu é o maior destino turistico da regido sul, € um dos maiores
em termos nacionais, atrds apenas de Rio de Janeiro e Salvador. Suas opgoes
turisticas sao variadas. Entre elas, destacamos o turismo de compras (muitos turistas
e compristas se hospedam na cidade para visitar o micro-centro de compras em
Ciudade del Este e as feiras de artesanato, tecidos e comida, na Argentina, além de
bares e cassinos descritos acima); o turismo de convencdes, jd qQue a cidade se
destaca no cendrio nacional pela sua ampla rede de hotéis, varios dos quais
operando também como grandes centros de convengdes, congressos e semindrios';
o turismo tecnoldgico (com visitas a centros como a usina hidrelétrica de Itaipu, a
maior do mundo em operagdo); o turismo religioso, ja que a cidade possui uma
mesquita mugulmana, um grandioso templo budista, catedrais e centenas de igrejas
pentecostais’; e o turismo convencional, com visitas a pontos geograficos famosos,
como o marco das Trés Fronteiras, os rios Iguagu e Parand, o Parque Nacional do
Iguacu e, claro, as Cataratas do Iguacu.

Hoje fronteira dindmica, populosa, concorrida e robusta, a regido ja foi
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descrita como terra de ninguém, selvagem e bdrbara, numa nocdo que se cristalizou
numa determinada historiografia sobre o assunto, especialmente naquela que se
dedicou a descrever o lado brasileiro. A idéia de uma cidade pacata, rural e
entranhada na mata hoje parece distante da imagem atual Que se projeta sobre a
cidade e regido. Mesmo assim, a idéia de terra de ninguém se processa a partir de
um olhar sobre o passado, mas que produz resultados também em relacdo ao
presente. Nesse sentido, a literatura historiografica reforca a ideia de
desnacionaliza¢do do territorio, com a presenca de companhias estrangeiras,
especialmente argentinas, dedicadas a exploracao de erva mate e madeiras, e a mao
de obra basicamente paraguaia. Um dos atos fundacionais sempre lembrados sobre
a cidade de Foz do Iguacu — e, consequentemente, da demarcagdo estratégica a
favor da presenca do Estado brasileiro na regido — € a fundacdo da Colonia Militar
do Iguacu, no final do século XIX. Foi o primeiro ato concreto de inser¢do dessa
fronteira nos limites do Estado Nacional, quando o préprio Estado do Parand e os
limites do territério brasileiro ainda passavam por importantes redefini¢des
geograficas.’ A efetivagdo da Marcha para o Oeste, durante o Estado Novo, também
procurava atingir esse objetivo. Todavia, até pelo menos o inicio dos anos 1940,
eram muitas as atividades econdmicas que utilizavam mao de obra paraguaia,
como as obrages (até meados dos anos 1920), que exploravam madeiras e erva-
mate; e os mega-empreendimentos colonizatorios (a partir do final dos anos 1940),
Que empregavam esses trabalhadores para a abertura de estradas, formagdo de
pastagens e limpeza de dreas para formacdo de novos vilarejos. Essa dindmica
possibilitou que essa fronteira permanecesse aberta a imigragdo, configurando
areas em que, durante muito tempo, se falasse mais o guarani e o espanhol, do que
o proprio portugués.*

Uma destas imigrantes € a paraguaia Josefa Saracho.” Natural de Itaquiri,
departamento de Alto Parand, no Paraguai, fia Josefa veio embora para a cidade de
Foz do Iguacu nos anos 1950, acompanhando sua irma, que era casada, e qQue
acompanhava seu marido. Embora tivesse filhos (a mais nova, com trés anos de
idade), dona Josefa ndo tinha marido. Ao chegar a Foz, fixou residéncia no Porto
Meira, zona sul desta cidade, nas terras de uma pessoa mencionada apenas como
Sbaraini, e qQue, ao que tudo indica, estava formando rocados pela regido. Para
sustentar seus filhos, dona Josefa passou a desempenhar intimeras atividades,
como o rogado, a criagdo de animais e pequenos servicos domésticos:

A minha irm3 tava aqui mesmo. Ela foi com... Argentina. Ela mora no Santo
Anténio [San Antdnio, na fronteira entre Argentina e Brasil, através do
Parque Nacional do Iguacu]. Na Argentina e Brasil, né? Depois ela veio aqui.
O marido dela veio trabalhar ali no Sbaraini. Af ela dije: “Mas vamo mand4
busca!” Porque eu anda s6 com a minha familia, com minhas criangas. Porque
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eu ndo tenho marido! [seus filhos] Tudo tem pai, siempre... paraguaio no
ajuda ninguém! (risos). Eu tenho crianca. Tudo tem pai. Me ajuda asi... pra
estudiar, eles compra material da escola, ropa nova, pra mandar fazer aqui,
né? Mas a gente ndo € assim, como se dice... a preguica no termina nunca!
Mas eu trabalha... esso que eu digo. Veio una mulher aqui. Ela queria chipa.
Eu disse pra ela: “como que vou fazer mais chipa? Até meu dedo td me
doendo!” Quanto tempo eu andava na fazenda. Eu no tirava leite. Eu trabalha,
menina. Eu trabalhal! (...) Eu trabalhava na roca. No Paraguai. E aqui, a mesma
coisa! Quando nos viemos aqui, o patrao Sbaraini teve aqui. E ele deixou pro
personal que trabalha com ele, deixou que ele plantasse. E eu plantava milho,
plantava mandioca, eu tenho aqui pato... cantidad de pato, cantidad de galinha,
porco. Depois nos dltimo tempo eu tenho até vaca! Hé... umavaca leiteiral

A histéria de Dona Josefa revela um interessante panorama social de uma
sociedade ainda rural, mas também um continuo fluxo imigratério de trabalhadores
paraguaios Que se deslocavam entre Brasil, Argentina e Paraguai, ou seja, na
regido da triplice fronteira. Experiéncias como a de Dona Josefa, pioneira na
formac@o do bairro Porto Meira, sdo comuns na formac3o urbana da cidade de Foz
do Iguagu, embora praticamente inexistam dados ou estudos sistematizados sobre
estes trabalhadores paraguaios estabelecidos no interior desta cidade. Algumas
informacdes dispersas, publicadas em jornais ou outros materiais na cidade ajudam
a compor um pequeno e ainda parcial quadro deste movimento de vai-e-vem na
triplice fronteira. Uma delas € a trajetéria de Teodoro Salvador Mongelos, um
compositor e poeta relativamente conhecido no Paraguai, e Que se exilou em Foz
do Iguacu por conta da longa ditadura do general Alfredo Stroessner (1954-89).
Mongelos morreu em Foz do Iguagu em 1966, e ficou sepultado na cidade até o
inicio dos anos 1990, quando, enfim, seus restos mortais foram transladados a sua
terra natal.

Nos anos 1990, um conhecido jornal local passou a publicar depoimentos
de antigos moradores da cidade, e que posteriormente acabaram reunidos em um
livro de memérias, publicado pela Prefeitura Municipal, em 1997. Num destes
relatos, aparece a historia do imigrante paraguaio Anibal Abbate Soley, Que chegou
a cidade no final da década de 1950 fugindo da ditadura de Alfredo Stroessner, de
quem fora partiddrio em anos anteriores. Soley traca um panorama dessa numerosa
migracdo motivada apenas por razdes de ordem politica-institucionais, sem
mencionar outros fluxos:

Numa reunido da Cidpula do Partido Colorado, chamada Junta de Governo,
um grupo de I7 membros assinaram um documento defendendo a necessidade
de uma abertura politica. A partir dai comecou a persegui¢do. N6s, os
dissidentes, passamos a viver nos escondendo, até o ponto em que ndo foi
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mais possivel viver no Paraguai. (...) No comego todos apoiavam o presidente,
na esperanga de Que conseguisse a unido do Partido Colorado e governasse
democraticamente. Nada disso aconteceu. Comegaram as rupturas e com
elas as perseguicdes, violéncias, torturas, mortes e exilios. Fui a embaixada
da Argentina em Asuncién e consegui asilo. Fiquei alguns meses na Argen-
tina e vim pra Foz do Iguagu, em novembro de 1959. Nessa leva, mais de uma

centenade paraguaios fugirando pais.

Muitos bairros da cidade foram conhecidos redutos de imigrantes e
trabalhadores de origem paraguaia, nascidos ou ndo em Foz do Iguagu. Importante
mencionar inclusive a existéncia de um bairro chamado Vila Paraguaia, que, por
sinal, ¢ um dos mais antigos da cidade.

Por outro lado, a imprensa brasileira e argentina, em consonancia com os
6rgaos de inteligéncia dos Estados Unidos, tende a classificar o espaco fronteirigo
com o Paraguai como uma zona de atividades ilegais e criminosas, principalmente
de contrabando, trafico de drogas e armas. Em livro publicado com base em
reportagens do jornal Zero Hora em junho de 2003, o jornalista Carlos Wagner
refere-se a um pafs imagindrio, coincidente com a regido de fronteira do Brasil
com o Paraguai e parte da Argentina, - entre Pedro Juan Caballero / Ponta Pora e
Bernardo Irygoyen / Dionisio Cerqueira — que ele denomina “pais-bandido”, uma
vez Que seu maior produto € justamente o crime. Nas suas palavras:

Disputas de fronteira, conflitos armados e a acdo de uma das mais longas e
corruptas ditaduras militares sul-americanas, a do general Alfredo Stroessner,
que reinou no Paraguai durante 35 anos, criaram o terreno para a prosperidade
de organizagdes criminosas neste denominado pafs-bandido (WAGNER apud
ALBUQUERQUIE, 2010, p. 40).

Significativamente, esta também é uma regido de compras, o Que possibilita
o aparecimento de indimeras atividades ilegais e/ou informais, como a atuacao de
sacoleiros e de laranjas encarregados de passar cigarros contrabandeados ou ma-
terial de informética.

Uma outra questdo fronteiri¢a diz respeito aos chamados “brasiguaios”.
Segundo José Lindomar C. Albuquerque, essa categoria pode ser pensada
considerando as fronteiras enquanto “espacos hibridos de saber e poder”,
possibilitando um olhar mais abrangente sobre os “deslocamentos de pessoas, as
diferencas étnicas, de género, de nacionalidade e de civilizagdo presentes nos
debates sobre as fronteiras hibridas” (ALBUQUERQUE, 2010, p. 5I). O autor
situa a migragdo dos brasiguaios em direcao ao Paraguai no contexto das disputas
do Brasil com a Argentina pela hegemonia em relagdo a regido do Prata. Nesse
sentido, o projeto do ditador Alfredo Strossner, de sair da dependéncia de Buenos
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Aires e escoar sua produgdo a partir do territério brasileiro, foi respondida pelo
Brasil através de inlimeros tratados, até chegar a construcao da Usina Hidrelétrica
de ltaipu.

A construgdo da usina redundou em significativa migracdo interfronteiras,
mas Albuquerque ressalta que inimeras familias de brasileiros foram se adentrando
no territorio paraguaio, formando “algumas colénias que depois se converteram
em cidades” (ALBUQUERQUE 2010, p. 67).

Por fim, cabe mencionar o recente recrudescimento de violentos conflitos
agrarios no campo nessa regido de fronteira entre Paraguai e Brasil. Este conflito
colocou frente a frente camponeses sem terra e indigenas do Paraguai, Que exigem
a expulsdo dos imigrantes brasileiros residentes no pais e Que possuem terras (os
ja referidos “brasiguaios”). Este conflito é motivado por questdes recentes, como
0 avanco do agronegdcio sobre propriedades rurais indigenas, e o modelo de
apropriagdo agraria, empreendido a partir dos anos 1970 pelas ditaduras de Paraguai
e Brasil. Na ocasido, as terras foram tituladas de maneira precaria, visando
dinamizar sua incorporagdo a monocultura de larga escala. Este processo favoreceu
a grilagem de terras e a expulsdo de grupos indigenas. Estes, hoje, passaram a
empunhar bandeiras e discursos nacionalistas e de soberania, e a alimentar uma
memoria sobre o papel dominante do Brasil sobre o pais e, inclusive, a guerra do
Paraguai. Muitos brasileiros, assustados, fugiram do pafs, indo parar em favelas e
ocupagdes irregulares de Foz do Iguacu e regido. Como se vé, a fronteira Que une,
hibridiza e integra povos e nacOes, também provoca tensoes e estranhamentos,
aparecendo ora como salvaguarda e exilio, porto seguro onde encontrar abrigo e
reconstruir a vida, ora como trincheira de enfrentamento e linha de combate.

MUSICA E MUSICOS NA FRONTEIRA:

A presenca de um ndmero significativo de misicos em atividade na regiao
da Triplice Fronteira decorre do mercado de turismo ali desenvolvido, em especial
nas cidades de Foz do Iguacu e de Puerto Iguazi. Nessa dltima cidade, ha um
nimero expressivo de musicos que se apresentam nos hotéis, pousadas e
restaurantes, dedicando-se especialmente — mas ndo exclusivamente - a musica
argentina. A presenca de pefas possibilita a apresentagdo de misicos do folklore
de indmeras regioes do pais, respondendo também as demandas do turismo.

No lado brasileiro, diferentes espagos se dedicam a diferentes géneros
musicais, do rock, nas suas diversas vertentes, ao samba, ao rap, etc. Podemos
apontar, de um lado, aqueles espacos alternativos constituidos pelos préprios
coletivos de cultura existentes na cidade, como o rap, o rock alternativo, a capoeira,
os saraus e o teatro.” Por outro lado, por se tratar de uma cidade turistica, a
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existéncia de inimeros bares, casas noturnas e espacos de diversdo dos jovens de
classe média favorece a existéncia de artistas covers de cantores nacionais e
internacionais, como os astros do chamado Sertanejo Universitdrio. A diversidade
cultural da rica experiéncia musical possibilitada pela existéncia da triplice fronteira,
neste caso, ndo aparece como algo visivel, pronto para ser consumido ou apropriado;
trata-se de uma dinamica compreendida apenas Quando penetramos nos meandros
dessa fronteira, quando tentamos ler essa cidade para além dos panfletos e da
forte propaganda turistica.

Neste sentido, o intuito desta pesquisa tem sido o de trazer essas outras
faces, ndo tdo visiveis, desta fronteira. Partimos da discussdo de relatos orais de
muasicos e outros sujeitos que atuam, vivem e sobrevivem no cotidiano dessa
fronteira. Através deles, bem como a partir da observagdo e trabalho com sua
producdo musical, temos nos deparado com inimeras possibilidades de
problematizar aspectos dos processos vividos nesse espaco fronteirico, uma vez
Que esses depoentes narram suas experiéncias de deslocamentos e migragdes, mas
também reivindicam seus lugares com relagdo ao passado e ao presente, indo
muito além de uma memodria oficial ou simplesmente plasmada pela industria cul-
tural.

Uma primeira constatacdo qQue fazemos é qQue n3o existe uma musica de
fronteira, pensada através de um processo de hibridizagdo cultural. Pelo menos na
regido da Triplice Fronteira, mas isso ndo parece ser regra geral. Ao estudar os
géneros musicais presentes no Mato Grosso do Sul, Evandro Rodrigues Higa refere-
se a uma mutagdo sofrida pela polca e pela guarania paraguaias e pelo chamamé
argentino, o que fez com que esses géneros se incorporassem “ao universo musi-
cal brasileiro através de sua ado¢do pelos intérpretes e compositores de musica
sertaneja” (HIGA, 2010, p. 25). Mais: entrevistando a dupla Beth e Betinha, Higa
encontra no depoimento dessas intérpretes uma outra conclusao: “a polca paraguaia
[apresenta-se] como principal género musical identitario da cultura sul-
matogrossense e a fronteira como marco diferencial dessa misica no cendrio da
misica sertaneja brasileira” (HIGA, 2010, p. 29).

Se no estado do Mato Grosso do Sul podemos pensar a vinculagao entre a
mdsica paraguaia e a releitura feita pelos artistas sertanejos em termos identitdrios,
ndo temos em Foz do Iguacu uma unanimidade nesse sentido. Possuindo um espaco
marcado por sinais de movimentos migratérios e imigratorios, além de uma drea
periférica constituida de favelas e dreas de ocupacdo irregular, Foz do Iguacu
possui dois CTGs (Centro de Tradi¢des Gatichas): um denominado Charrua, outro
Estancia Crioula, além de dez outros nas cidades vizinhas, fazendo parte da 12°.
Regido Tradicionalista. Embora situados em Foz do Iguacu, todo o referencial
desses centros faz referéncia ao Rio Grande do Sul, principalmente o segundo, em
textos, hinos, simbolos e times de futebol.
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Tanto em Foz do Iguagu quanto em Puerto Iguazd, ndo € incomum encontrar
harpistas paraguaios se apresentando. Trazemos algumas reflexdes que decorrem
de uma entrevista feita em abril de 2009 com o mdsico paraguaio, radicado desde
1960 em Foz do Iguacu, Casemiro Pinto Castro, nascido em 1944.%

A trajetéria de vida narrada por Casemiro numa mistura de portugués e
espanhol (portunhol), vai desvendando e compondo aspectos de uma cidade que
ainda ndo havia experimentado aquele brusco e repentino processo de crescimento
urbano desordenado dos anos 1970.

Primeira coisa que eu jd venho com meu pai, com a minha famflia. Que o meu
pai tocava. E ai, eu admirava, e ai comecava tocando, tipo, brincadeira assim.
Vocé sabe como € a infancia... sempre dessa forma. E depois me desafiaram
levaram, fizeram um conjunto numa cidade, Que chama Primeiro de Marco.
Entdo foi um conjunto de pueblo. Los Primerefio. Entdo me desafiou, e eu fui
no radio, primeiro passo. (...) Después, vino pro Brasil. Depois foi no quartel,
no servir no exercito no Paraguai. Sdo dois anos. Af deixei total a mdsica.
Depois Quando retornar outra vez, ai, eu continua. Quando eu continua eu ja
venho aqui no Brasil. Af me solicitaram af, Companhia Baile Tropical. Af
assim, entrei no meio, assim... entonces tem um desafio af, festival... tiramos
também do primeiro passo, asi daquele tempo. Esso foi em 1967. Esse festi-
val era na Ciudad del Este. Presidente Strossner. Era uma festival assim,
internacional, né? E af eu depois euvem pra cd. Euvem trabalhar na Companhia
Baile Tropical. Passei atrio, né? Son “Trio Tropical”. Después, fazer aviagem,
fazer apresentac@o, todo... foi no Brasil, e af eu vou levando.

Mesmo descrevendo Foz do Iguacu como uma cidade tipica do interior
brasileiro, Casemiro jd identifica elementos Que sao geralmente associados apenas
as décadas seguintes, como o transito migratorio, urbanizacdo (obras publicas),
atividade turistica e hoteleira, além da possibilidade de sobreviver a partir de
atividades pouco formais, no caso, como misico. Também a idéia de fronteira
como um espaco regional trinacional, aberto, Que pode ser facilmente atravessado,
e ndo como limite entre pafses, aparece com muita forca nessa narrativa:

Aqui eu venho primeras... primera viagem que eu fiz aqui, 1962. Nao tinha
nada. S6... a ponte tava marcando aquele tempo, si... a ponte tava marcada.
(-..) Vem aqui, passa aqui, na fronteira... avenida Brasil s6. Ni asfaltou ainda
nada. Af eu passa p'a Argentina. Eu foi conhecer até... Eldorado, conheci
Esperanza... todo asi, na Argentina. Después voltd a Paraguai outra vez. E af
foi atuar um pouquinho. Baile, y despues volta com instrumento ja.

Desde sua vinda pela primeira vez em Foz do Iguagu, no ano de 1962, até
sua fixagdo definitiva, a partir de 1968, Casemiro deixa claro que a sua aproximagdo
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da cidade se fez a partir da musica. Nesse sentido, a questdo de chegar, de se
estabelecer no espaco brasileiro se realiza como executante de musica tradicional
paraguaia.

Mas ele se identifica como migrante, e ndo como exilado, categoria em que
se enquadra o compositor Teodoro Mongels, falecido em Foz do Iguagu em 1966.
Num outro trecho de sua entrevista, quando ele, indagado a respeito da existéncia
de possiveis artistas e militantes refugiados do regime ditatorial vigente no Paraguai,
tece alguns comentdrios, ressaltando, no entanto, Que ndo fazia parte desse grupo.
Mesmo lembrando que ndo era este o seu caso, afinal, havia chegado a fronteira
como artista, e ndo como refugiado politico, acaba por evocar uma composicdo de
Mongelés, que, segundo Casemiro, fala da dor da partida da terra natal, e em
seguida, recita o poema, em lingua guarani, traduzindo-o para o espanhol e
mostrando até uma certa emogdo. Fica evidente que, apesar de ndo ter feito parte
do grupo exilado, Casemiro parece compartilhar e compreender a dor do exilio
para os quais este foi uma realidade, tornando-se, em alguma medida, cmplice
dos paraguaios impedidos de voltar a terra natal.

A mdsica torna-se entdo uma importante ligagdo entre geracdes distintas. E
através dela que essa cumplicidade acaba por se forjar. Quando Casemiro recita o
poema de Mongel6s, parece querer transformar a experiéncia do exilio do outro
em algo para si, compartilhando isso através da misica e do poema, que ele fez
Questdo de recitar na entrevista:

E... paramim, no era tanto, pero pra otros puede ser, porque ndo era o meu
época. Mas a histéria dele é muito importante. Mas ele é muito mais velho.
Eles fizeram bastante msica. Como se justamente eles fizeram misica com
esse pdssaro que eu estou criando... pilincho. Chama piririta. Ele quando
foi... segun la historia, ele, um outro mdsico contou... ndo sei se € verdade,
se es certo (...) Ele disse que eles fizeram, 1 em Sdo Paulo. Dice en guarani,
que quando ele viu a piririta, falando, eles queria, porque ele estava saudade
do Paraguai. Entonce eles fizeram (recita um poema em lingua guarani, ndo
transcrito aqui, e Que faz referénciaa ave, piririta). Ele disse: aonde vocé veio
falar, e eu pensava que ndo podia escutar mais a tua cantada... Ele escreveu.
E fizeram uma misica desse passaros. Esse era do Teodoro Mongelos. Piririta.
Entdo esse mdsica tem tenho, td agora tocando. Porque o tempo de Stroessner
bastante musica foi escondido. Porque ele ndo ... ditadura, entonces quando
canta af j comega levar preso...

Casemiro se refere ao papel que a ditadura teve no sentido de frear um
movimento literario e musical Que se desenvolvida no Paraguai a partir dos anos
1940, e que resultou na valoriza¢do do guarani como lingua literdria, e em termos
musicais, na inven¢do da guarania. Ressalte-se que grande parte da literatura
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paraguaia durante o perfodo de Stroessner foi realizada no exilio.

Em outro trecho da entrevista, referindo-se ainda a dinamica atividade
artistica-hoteleira-cultural na fronteira nas décadas de 1960, 70 e 80, Casemiro
ressalta a forte presenca de artistas paraguaios que viviam de um lado para outro,
perambulando de tempos em tempos entre Paraguai, Brasil e Argentina. Neste
caso, ndo apenas a forte e importante presenca paraguaia fica evidente, como
também se percebe a nocdo e reconstrugdo da prépria idéia de fronteira: ela ndo é

mais o espa¢o qQue limita, contém o ponto de chegada; ele é um espaco de
possibilidades, de entrecruzamentos, de partida ao novo, ao desconhecido.

E. eu foi no Paraguai formar um conjunto que chamada “Brisa del Parand". E,
conjunto. Tava em seis. Depois sale pra otro lado, um foi pra Buenos Aires,
praoutro lado, e eu volto aqui pro Brasil. (...) Una de Assuncién, de Lambaré.
Y outro, tambien de Ia . Una dupla. Y o otro, o “bajita”, também era de 4. De
onde eu nasci. Esse era o Olegdrio Servian.... bajita. Requintita también.
Esse era de San José. San José do Arroyo. (...) aqui na Ciudad de Este. Eu
siempre actuava no radio, na cidade, Difusora Caaguazu. (...) E después, eu
sai do conjunto, e outro também sai, o acordeonista, esse... Tedfilo Vilalba. E
foi pra Buenos Aires, af, separamos. Af acabou o conjunto (risos). Como
siempre acontece toda (risos). Se acabo o conjunto. Aqui, fizeram esse Trio
Tropical. Trio Tropical aqui, bastante tempo, porque estaba, né?

Perceba-se o paradoxo: sabemos que a partir da década de 1990 o discurso
diplomético oficial tem buscado forjar a ideia da fronteira como um espaco fluido,
de cooperagdo econdmica, cultural e social, embora, na prética, ndo seja nem uma
coisa, € nem outra. Assim, € surpreendente pensar Que ja nos anos 1960 e 70,
artistas como Casemiro jd conseguiam operar essa complexa integracao, fazendo
isso através da masica, da arte. Arvorando-se como uma espécie de embaixador da
mdsica paraguaia, o harpista conseguia flexibilizar aquela rigidez do Estado-Nacao
e das linhas de fronteira preestabelecidas. A fronteira deixa de ser o lugar de
estranhamento por exceléncia, para ser o palco da integracao, o lugar do encontro,
da troca e da circulacdo cultural. E nessa condi¢do, embora manténdo-se como
cidadao paraguaio, isso parece ser o Que menos importa.

Ea ltima vez, esse tempo, muito paraguaio artista a una vez que sale y uno
pregunta: “Usted és paraguayo?” “Eu sou argentino!”, dicen! (pausa)... y es
paraguayo! Paraguayo, si! Neg6 el pais!? Yo no sé por que! Yo no sé si no
quiere ser pobre, 0 alguna cosa... Eunao! Eu directo, eu j fala donde que eu
nasci, e onde Que eu vivo. Porque me interessa minha vida. Eu nasci paraguaio,
e venho no Brasil. Eu conto aonde eu vou e aonde eu volta! (risos). No
escondo. Eu sou paraguaio! Eu nasci no Paraguai. Entonces eu, como nasce
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no Paraguai, como eu tenho um instrumento tipico que tava nascendo no
Paraguai, estava na minha mao, como que eu vou falar? Entonces eu tenho
Que tocar a misica paraguaia! Tenho que divulgar mais a msica paraguaia!
No pode negar.

Embora referindo-se as limitagdes da harpa, Casemiro confessa-se também
compositor. Esse, nas suas palavras, € o seu diferencial, porque consegue algo
Que ndo esta ao alcance de todos. Ser misico, ser misico paraguaio, ser alguém
Que pode representar o Paraguai em terras brasileiras, torna-se sumamente
importante:

Eu tenho uma misica, orquestrada, ndo coloquei a letra. O nome é Sonho
Perdido. Eu até grava Sonho Perdido em polca paraguaia. Por que Sonho
Perdido? Vérios vai pensar que é o “sono” que estd perdido, Que ndo pode
dormir... mas ndo. Foi diretamente pensar que muita gente queria fazer.
Aquele uma que fez e ndo conseguiu fazer. Entdo € af que vai o sono perdido.
Porque ndo € pra tudo. Essa gente Quer fazer aquele e ndo consigue. E assim
levando a vida. Eu vi uma pessoa de altas estudos, estudou bastante, e no
consigue... fala ue queria ser mdsico, e no consigue. Queria ser msica e
ndo consegue ... misica, ndo conseguia isso, aquilo... entonces, € um sonho
perdido.... ndo é?

Entretanto, essas suas composi¢des ndo fazem parte do seu trabalho como
mdsico. Seja se apresentando num restaurante ou num teatro, sao poucas as misicas
qQue ele € chamado a tocar, Que representam para os turistas, aQuilo Que € paraguaio,
ao que se segue, segundo ele, o Que € argentino e o Que € brasileiro, muitas vezes
combinando misica e danga. Dessa forma, para lembrar o Paraguai, Casemiro
toca Pajaro Campana, Recuerdos de Ipacaray e Galopera, composicdes Que ele
identifica como antigas. Portanto, inscritas numa tradigdo, elas evocam o Estado-
Nac@o a partir do seu passado, da sua historia.

Mas hd uma produgdo musical paraguaia que se dd na regido da fronteira,
mas que dificilmente a atravessa, voltando-se para o interior do Estado-Nag@o.
Podemos citar, como exemplo, o grupo vocal Tetagua, de Ciudad del Este, liderado
pelo guitarrista e compositor Victor “Pato” Britez. Ele € um dos pioneiros do
Movimiento del Nuevo Cancionero Popular Paraguayo que se desenvolve desde
os anos 1970, propondo uma renovagdo da musica popular no interior do movimento
de oposicdo a ditadura Stroessner.

Segundo o msico paraguaio José Antonio Galeano, desde os anos 1970
podem-se identificar cinco vertentes na misica popular:
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... lamadurez de la “generacién de oro”” que dio muestras cada vez mas
tangibles de su creatividad y suvalor estético; una franja que partiendo de
Demetrio Ortiz - compositor de innegables méritos- inaugura una cancion
popular edulcorada Que se materializa en lo que alguien dio en llamar la

o

“guarania bolero”; la aparicion del “purahei kele'é” o “canto de adulacion” -el
nombre le fue dado por Alberto Candia- que encuentra, en creadores e
intérpretes a seguidores que son alentados desde el mismo gobierno"; el
nacimiento de algunos intentos y formas de lo que devendria luego en el
“rock nacional”; y, finalmente, la emergencia del nuevo cancionero popular
paraguayo, cuya importancia a estas alturas es innegable en su contribucion
para la creacién de una nueva conciencia, la de la necesidad del cambio, a
través de la cancién testimonial contemporanea”.

Essa dltima vertente estrutura-se, portanto, de forma extremamente politizada,
ndo apenas colocando-se na oposicdo ao ditador, mas procurando exercer uma
tarefa didatico-musical, ainda hoje presente em grupos como o jé referido Tetagua.
Esse movimento, portanto, voltado para questOes internas ao pais, incorporou
nomes praticamente desconhecidos no Brasil, misicos como Maneco Galeano,
Carlos Noguera y Mito Sequera, Jorge Krauch, Jorge Garbett e César Cataldo, e
poetas como Juan Manuel Marcos, qQue ndo tiveram visibilidade entre nés nem
mesmo Quando da divulgac@o, nos anos 1970, de artistas importantes do cancioneiro
chileno e argentino”. Saliente-se ainda Que nos anos 1970 as fronteiras brasileiras
eram consideradas dreas de seguranca nacional, e eram extremamente vigiadas e
controladas, e as relacdes entre os ditadores brasileiro e paraguaio eram as mais
cordiais possiveis. Talvez isso explique a continuidade da execu¢do de mdsicas
como as que cita Casemiro, e o desconhecimento de tudo o mais produzido no
Paraguai nesses altimos quarenta ou cinqiienta anos.

Podemos entdo situar essas questdes a partir das consideragoes feitas por
José de Souza Martins (2009), para quem a fronteira €, justamente, o local do
conflito social. Nesse conflito, diz ele, “a fronteira é essencialmente o lugar da
alteridade”, e isso € justamente o qQue a torna singular. O autor vai além:

Mas o conflito faz com que a fronteira seja essencialmente, a um sé tempo,
um lugar de descoberta do outro e de desencontro. Ndo sé o desencontro e
o conflito decorrentes das diferentes concepgdes de vida e visdes de mundo
de cada um desses grupos humanos. O desencontro na fronteira é o
desencontro de temporalidades histdricas, pois cada um desses grupos estd
situado diversamente no tempo da histéria (MARTINS, 2009, p. 133).

Ou, como afirma Albuquerque (2010, p. 159), “as lembrancas dos momentos
significativos [do passado] servem para demarcar fronteiras politicas e reafirmar
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identidades nacionais nos confrontos contemporaneos na zona fronteirica”. A
limitacdo da producdo musical a apenas uma vertente pode ser pensada como
forma de aplacar outros conflitos, seja a criminalizacao da fronteira Brasil-Paraguai,
seja a propria avaliacdo da ditadura Stroessner frente a alguns dos seus resultados
ainda presentes, como a presenca de brasiguaios em algumas dreas, em situacoes
de confronto com campesinos, e disputas simbdlicas com outros setores da
sociedade paraguaia. Situada no passado, e apresentada como “passado da nacao”,
a musica paraguaia executada impede a percepcdo de questoes atuais.

Com relagdo a Argentina, podemos identificar outras fronteiras para além
daquelas com o Brasil. A rigor, a misica que identifica a Argentina é o tango.
Todavia, nas casas de shows, restaurantes e penas de Puerto Iguazi, tocam ritmos
regionais identificativos das diferentes regides, zambas, chacareras, milongas,
etc. Fazem-se presentes entdo fatores de identificagdo e de diferenciacdo, que
Quebram a idéia de um nacional unitario.

Essas questdes foram abordadas na entrevista feita com o masico Caraicho
Toledo (alids, Braulio Ramén Toledo)®. Compositor, misico, intérprete, radialista
e produtor de folclore regional missioneiro e correntino, é natural de Corrientes,
capital, nasceu em 1952, e esta radicado ha mais de trés décadas na provincia de
Missiones, Argentina, vivendo na atualidade na cidade de Andresito, onde trabalha
como bancdrio e radialista. Na ocasido da entrevista, encontrava-se na cidade de
Foz do lguacu para a produ¢do do segundo disco de sua carreira artistica.

Uma das questdes destacada na entrevista foi a sua vinculagdo com a chamada
cultura guarani, caracteristica, segundo ele, dessa regido de fronteira, estabelecendo-
se, portanto, um elo de ligacdo entre a provincia de Missiones, na Argentina, € o
Paraguai:

... conozco mucho de nuestras cosas, especialmente de esta regién guarani.
Esta es unaregién de guaranies, no? Conozco mucho, digamos... vivi cosas...
costumbres, tradiciones que vienen arrastrando. A pesar de Que esta zona
de acd, sobretodo Misiones, donde estoy habitando, tiene un crisol de razas,
qQue vienen a poblar de distintas... gentes de distintas nacionalidades, no?
Hay ucranianos, polacos, japoneses, italianos... A pesar de todo eso, esta
region - Misiones, Corrientes, Chaco, hablando de Argentina, parte de Para-
guay, hablando de los guaranies - supo mantener sus tradiciones y sus
costumbres.

Isso vai se expressar, na entrevista, na utilizagdo, inimeras vezes, de palavras
e expressdes em guarani'* — destaque-se Que o guarani ndo € uma lingua
correntemente falada na provincia de Missiones. Ao se apresentar, no infcio da
entrevista, disse alguns versos da sua autoria, falando de si, e especificando:

“Naci en un veinte de enero en Corrientes, capital / y vengo mamando lo nuestro
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desde el pecho maternal”. Em decorréncia, durante toda a entrevista, vinculou sua
trajetdria a0 chamamé: "Mi mama me acunava con un chamamé”. Acrescenta Que
as emissoras de radio tocavam chamamé, e o mesmo se dava nos bailes e festas
realizadas. Portanto, hd uma primeira ligagdo profunda da musica com o lugar de
nascimento, o que vai levar Caraicho a identificar os lugares com os chamameceros
mais conhecidos. Falando dos locais de nascimento dos pais, vai enumerando os

musicos que ali nasceram ou que ali se fixaram:

Pueblo de tradicién, hay de msicos... hay Cocomarola... Los hermanos Bar-
rios, Que ustedes escucharon... (...) hay artistas muy conocidos que nacieron
ahf, que se hicieron aht, que le hicieron popular a esto dos pueblos. A Cad
Catf, por ejemplo, le cantan los de Imaguaré, Jilio Caceres, de Los de
Imaguaré... le cantan Los Hermanitos Avera.

Essas serdo suas referéncias principais, ao discutir a Questdo da mdsica
regional, a principio ligadas ao territério. Por isso mesmo, ele assinala Que persiste
uma distincdo muito clara entre a chamada o chamamé, chamado aqui de msica
regional, e a chamada misica folclérica (ou folklore), que seria constituida por
zambas, milongas, chacareras, etc. - ou seja, caracteristicas das demais diferentes
partes da Argentina Que ndo Corrientes. Assim, para um misico da regido, tocar
um chamamé seria diferente que ser instado a tocar, simplesmente, folklore.

Todavia, a questdo da regionalidade ndo ¢ definida por ele a partir da
geografia, a partir do fazer musical caracteristico ou tradicional de uma provincia,
ou de partes da Argentina, mas a partir da experiéncia e atuacdo dos mdusicos Que
deram conformag@o ao ritmo. Assim, podemos, a partir de Bourdieu (2007, p. 112
— grifo do autor), compreender que “as classificagdes praticas estdo sempre
subordinadas a funcdes praticas e orientadas para a producao de efeitos sociais”;
nesse caso, o depoente também produz uma valorizacdo do ponto de vista das
diferentes geragdes, valorizando as tradigdes frente ao desconhecimento e muitas
vezes desinteresse dos jovens pelo ritmo, como ele salientou no inicio da entrevista.
Vejamos, todavia, onde ele coloca o ponto de origem do chamamé:

Yo te voy a decir del chamamé. El chamamé nace... ami entender, nace, y lo
voy a discutir, y as veces cuando estoy en el escendrio, lo digo. Porque
estaban haciendo una pelicula, lef en un periédico, para saber el origen del
chamamé. Y buscaban, me parece, un ritmo que vino de Africa, ritmo que
vino de Asia. Yo no estoy de acuerdo con eso. Y ldstima que no me pude
sentar y hablar con los productores de esta pelicula para decirles cual és mi
posicién, y cual es la posicion de muchos chamameceros que vienen de tras
mio. Yo, no pueden el chamamecero decir que vienen desde el otro lado y
quitarle el mérito a Transito Cocomarola, a Isaco Abitbol, Don Ernesto
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Montiel, a Damésio Esquivel, a tantos chamameceros. Yo voy a poner en duda
el origen del chamamé cuando me traigan alguien que haya compuesto un
chamamé mds alld de Transito Cocomarola. Alguien que haya escrito un
chamamé mas alld de Salvador Miqueri, un grande escritor, uno de los que
mds escribié el chamamé. Més alld de él. O mas alld de los méds modernos,
por decir Anténio Tarragd Ross o Pocho Roch, como hablabamos hoy, no?
Que me tragan alguien mds alld de ellos para que podamos... Pero si no
tienen, entonces no pueden dudar del origen de mi musica. Nace con ellos.
Decir qQue nace més alld es quitarlo el mérito a lo nuestro.

Os nomes mencionados vao constituir uma tradi¢do, ndo com o objetivo de
impedir transformagdes na performace ou nas composicdes dos chamameceros,
mas para dar um sentido ao fazer musical que provém do passado, e de um passado
bastante valorizado, como se pode perceber. Nesse sentido, primeiramente ele
identifica uma tradi¢do herdada, a partir da constituicido de um modo de vida:

Si yo quiero identificar la mdsica a mi tierra tengo qQue inspirarme en las
cosas, las costumbres de mi tierra. En su forma de vivir, en la forma de vivir de
mi abuelo, en la forma de compartir de mis abuelos; Que comian, que hacian,
como vivian... Ahf me tengo que inspirar. No es cierto?

Por outro lado, a valorizacao da tradi¢dao nao impede mudangas. O proprio
Caraicho alude a transformagdes operadas no chamamé: antes cantado em duo,
passou a ser executado também por solistas — citou Roberto Galarza, Cacho Saucedo
—ou por trios, acrescido do bandonedn, ao lado do violao e do acordedn, e mesmo
por vozes femininas, como Ramona Galarza (“yo creo que tiene una voz especial
para el chamamé”, segundo ele), Ofélia Leiva, Hermanitas Vera, e finalmente Teresa
Parodi. Ele destaca também a mudanca que foi a aceitacdo das vozes femininas
cantando chamamé:

...no habfa cantantes. La mujer ocupaba su lugar de... estaba, pero yo creo
Que era mds que era el machismo, era la ignorancia de los hombres de aquél
entonces. No? Yo me acuerdo! Yo me acuerdo como viviamamd... como papd
le tenfa mamd, como mi tio le tenfa la tfa... eso me acuerdo bien! No tenia
Que cagar a pedo®, pero iba alla, eh? El papa se sentaba acé a hablar con los
amigos, y mama con el mate, iba e venia con el mate. Ella llevabay venia con
el mate. (...) No compartia!

Essas questdes, colocadas desta maneira, ndo produzem qualquer efeito na

aquisicdo de uma identidade original ou uma tradi¢do recebida. A partir dessas
figuras referenciais do passado novas questdes passam a ter preeminéncia na
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articulacdo de termos como popular e regional.

Dessa forma podemos dizer que Caraicho ndo adere a um discurso
regionalista nos termos destacados por Bourdieu (2007, p. 116), ou seja, “... um
discurso performativo, Que tem em vista impor como legitima uma nova definicao
das fronteiras e dar a conhecer e fazer reconhecer a regido assim delimitada, e
como tal, desconhecida, contra a definicdo dominante, portanto, reconhecida e
legitima, que a ignora”. Pelo contrario, maneja simbolos e circunstancias de um
discurso propugnador de uma regionalidade nao fixa, Que continuamente se expande
e se contrai com relagdo as fronteiras, tanto internas a prépria nacdo argentina,
Quanto relacionada aos paises vizinhos.

... porque Corrientes fué colonizada... ahf estdn los correntinos. Ellos llevan,
y alld hay todas familias de ascendéncia correntina! Vos preguntd a un
chaquefio, y te puedo asegurar que si no son... no me refiero a los gringos,
que vinieran de otra zona. Los gringos, los polacos, los colonizadores... Pero
alos provincianos, si vos le preguntd, seguro que tienen vinculo con algun
correntino. “Si, mi abuelo fué correntino”, “Mi tio vino de Corrientes!” siempre
hay un vinculo! Y por eso la misica... y pasé lo mismo en la zona de Misiones.

Por eso este chamamé le gusta mucho a esta zona de Misiones.

Ao mesmo tempo, continuamente ele se reporta a identidades
interfronteiricas, especificando uma relagdao com Brasil e Paraguai (embora
salientando qQue pouco conhece com relacdo aos misicos do lado brasileiro), mas
destacando que na regido fronteirica brasileira também € tocado o chamamé.

Sobre a vinculagdo social das praticas musicais relativas ao chamamé,
Caraicho ressalta que era a principio “musica de sirviente. Era masica del que
barria el patio, del que cortaba el pasto. No de los patrones”. Era executada nos
bailes populares por conjuntos, normalmente duos, para Que as pessoas pudessem
dancar. Nas festas pétrias, por exemplo, apds a Quermesse e outras festividades,
as pessoas se dirigiam aos bailes, onde persistia, todavia, uma divisdo social
nitida: "Y la gente grande, que no bailaba, iba para escuchar. Y la gente pobre venia
para bailar. Y no habia otro tipo de musica. Era el chamamé¢”

Entretanto, se persistia uma divisdo social, ela nao era explicitada a partir
do ritmo. O chamamé, entdo, ndo ficava restrito aos bailes populares, passando a
ser executado também nos ambientes mais refinados:

El Club Social donde estaba la gente del microcentro ahi del pueblo, no? De
la ciudad. Ahf estaba el hijo de la familia del doctor, la familia del Intendente,
la familia del gerente del banco, el Comisério. La gente de la elite, no? Era...
Ellos tenfan en el Club Social. Y también se escuchaban, no. Yo me acuerdo,
éramos el mboriahu [pobre],, humilde, digamos. Pero cuando iba por el

Tempo da Ciéncia volume 20 ndmero 39 I° semestre 2013 ARTIGO 55



puebloy pasdbamos por el Club Social, mirdbamos adentro... refa, porque
escuchaban chamamé también. Escuchavan y bailaban chamamé también, la
gente. No era la posicion social una cuestion... algo para dividir enquantoala
misica, no? Se escuchaba también. Y después las fiestas familiares, que se
hacia en las casas. Porque hacian a cada cumpleafios...

Ou seja, a diferenciagdo se dava pelo lugar de execugdo, ndo ligada ao
ritmo. Apesar disso, considera Que o chamamé, enquanto mdsica depreciada, custou
muito a ser considerado arte. Ndo € o qQue se passa agora, acrescenta ele,
considerando qQue muitos misicos regionais conseguiram se fixar inclusive na
Europa, ou continuamente saem em excursdes pelo exterior. Nas suas palavras:

Yo creo que [el chamamé] ahora logro un buén lugar, y que algunos dicen que
“Como el chamamé sigue siendo discriminado!” Mentiral Hablan debalde,
porque el chamamé yo creo Que mds y mds lugar que ocupd, no puede... Es
conocido en todo el pafs, es conocido en toda Latinoamérica, en el mundo...
en Europa, grande en... Entonces, yo creo que el chamamé estd ocupando,
ocupa el lugar que se quizo.

Essa questdo do discurso da regionalidade versus discurso regionalista se
evidencia ainda quando Caraicho se reporta as questdes da escolha do hino oficial
de Missiones. Entre as misicas que se referem especificamente a essa provincia, e
Que poderiam, evidentemente, ter sido eleitas, cita Misionero y Guarani, de
Alcibiades Alarcon, compositor nascido em Posadas, talvez ndo escolhida por ser
um chamamé, o mesmo tendo se passado com Posadena Linda, de Ramoén Ayala,
talvez 0 nome mais caracteristico da provincia®®. Depois de uma polémica escolha,
a cangdo Misionerita, de autoria de Lucas Braulio Areco”, foi escolhida e declarada
como Cancdo Oficial da Provincia de Missiones, sancionada através do Decreto
Ne° 813, assinado pelo governador Carlos Rovira, em 23 de julho de 2000.

Ele destaca a artificialidade da escolha: acabou sendo eleita uma galopa
para que fosse identificado como ritmo caracteristico de Missiones, ignorando
exatamente as praticas musicais populares:

Y eso de Posadena Linday Misionero y Guarani, creoy estoy convencido de
que no eligieran porque precisamente Misiones quiere su ritmo préprio. Y
como es todo misionero, y ellos son chamamé, no rescataran. Esa es la
eleccién. Una eleccion que no tenfa que haber sido asi. Como eligir para la
cancion para el pueblo si novan a poder a eligir entre cinco o seis tipos? Y atin
Que sea cinqlienta tipos?

N3o sem ironia, ele conclui:
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Y mira, Misionerita es un correntino Que... Yo hubiera de estar orgulloso de
este! Para Que vos vea como pienso nomds. Yo tenfa que estar orgulloso de
Que estd Misionerita acd como himno, porque fué compuesta por un
correntino! Pero yo voy alo que vea a la realidad. Yo creo que tiene que tener
algo que identifique a la tierra. Identifique a su gente.

N@o que as préticas musicais populares estejam mais legitimadas para definir
uma regionalidade como um discurso naturalizado; e nesse sentido, ndo se deve
perder de vista Que todos esses simbolos, chamamé para uns, galopa missioneira
para outros, constituem algo que poderia oscilar entre o Que Bourdieu chama de
“objetos de representagdes mentais” e o Que ele denomina “representacdes obijetais”
(2007, p. 112), incluindo no real a “representacdo do real”, ou a “luta das
representacoes” (2007, p. 113). Portanto, segundo esse mesmo autor, devemos
considerar qQue

A"realidade”, nesse caso, € social de parte a parte e as classificagdes mais
“naturais” apbiam-se em caracteristicas Que nada tém de natural e que séo,
em grande parte, produto de uma imposicdo arbitréria, Que dizer, de um
estado anterior da relagdo de for¢as no campo das lutas pela delimitacao
legitima (BOURDIEU, 2007, p. 115).

Tais objetos participam da construg¢do de outras fronteiras, nao
necessariamente coincidente com fronteiras nacionais. Podemos até dizer que s3o
fronteiras no interior do nacional, que estabelecem outras identificacdes, outras
diferenciagdes. Pensando na questdo da musica regional, e nas Questdes que ela
deixa entrever, podemos dizer que Missiones apresenta-se na fronteira, mas nao
se define na relagdo, ou na aproximagdo com o Brasil.

NOTAS

*Doutora em Histéria Social pela PUC/SP, professora na UNIOESTE — Campus de Marechal
Candido Rondon, E-mai: geni.rosaduarte@gmail.com

**Mestre em Historia Social pela PUCSP, professor na UTFPR — Campus de Campo Mourdo,
E-mail: elparaguaio@yahoo.com.br

'E comum estes hotéis receberem eventos de porte nacional e internacional de interesse
académico, nas dreas de medicina, odontologia, engenharia e educacdo. Também podemos
registrar inmeros eventos no ramo da indistria e do comércio, como o de construtores e
industriais de materiais como cimento, plastico, ago, etc - muitos dos quais sequer existentes
na cidade ou regjdo.
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?Por peculiar que pareca este registro, a cidade, Que possui um niimero expressivo de
evangélicos, recebe um importante niimero de eventos organizados pelas igrejas pentecostais
das mais diversas tendéncias e ramificagdes, o que, por sua vez, faz com que um nimero
significativo de pastores, pregadores, fiéis e simpatizantes também venham a cidade, utilizando
sua estrutura turfstica e engrossando o niimero de turistas que diariamente visitam pontos
turfsticos da cidade e seus arredores.

* As fronteiras nacionais entre Brasil e Argentina, e sul-regjonais, entre Parand e Santa Catarina,
s6 foram efetivamente definidas ap6s o encerramento da Guerra do Contestado (1912-16). Na
ocasido, Parand e Santa Catarina disputavam um territ6rio contiguo no sudoeste do Estado
(Parand). Nessa ocasido, a Argentina apresentou uma reinterpretacdo de alguns tratados de
fronteira, reivindicando o direito a posse de parte da regido do Contestado. Importante lembrar
também que, para alguns analistas paraguaios, a tltima grande Questao fronteirica com o Brasil
s6 foi resolvida definitivamente apds a formagdo do lago de Itaipu, em 1982 e o consequente
alagamento dos saltos de Sete Quedas. Em sua segunda edigdo, em 1994, uma publicagdo
paraguaia de teor profundamente nacionalista (Revista Reportaje Al Pafs, assinada pela jornalista,
politica e ex-prefeita de Asuncion entre 2006 e 2010, Evanhy Gallegos), escrevia: “Muerto el
perro, muerto larabia”, referindo-se a formagao do lago de Itaipu, que teria encerrado de forma
trdgica uma demanda fronteirica apresentada pelo Paraguai sobre a interpretagdo do acordo
que definiu a partilha das Sete Quedas, assinados apés a Guerra do Paraguai (1864 - 1870).

*O historiador paranaense Ruy Christovam Wachowicz, em seu conhecido estudo sobre a
regido Oeste do Parand, documentou essa situagdo, mencionando a preocupagao de autoridades
brasileiras e estaduais sobre a grande presenca de paraguaios e argentinos na regjdo na década
de 1920. Em sua viagem a regido em 1924, o Secretario de Estado do Parand, Cezar Prieto
Martinez constatava: “(...) a grande influéncia argentina e paraguaia. (...) Calendarios de parede,
propagandas de casas comerciais, avisos das companhias de navegagdo, reclames de produtos
industriais, estavam fixados nas paredes das bodegas e casas comerciais, em castelhano. Os
que trabalhavam na construgdo e conservagdo das estradas de rodagem eram paraguaios. Esta
influéncia acentuava-se, a partir da localidade de Catanduvas. “Entro em casa de negdcio para
tomar informaggo. O caixeiro responde-me em espanhol.” (...) Atravessando o rio Tormentas,
a comitiva de Cézar Prieto Martinez penetrou no municipio de Foz do Iguagu. Encontraram ali
um povoado chamado Salto, “bairro de paraguaios.” (WACHOWICZ, 1982, p.129). Neste
mesmo estudo, o autor aponta que na ocasido da passagem da Coluna Prestes, também a
partir de 1924, os revoltosos aproveitaram para denunciar aquilo que eles consideravam como
0 “abandono” da regido por parte do Estado Brasileiro.

* Josefa Saracho, moradora do bairro de Porto Meira, em Foz do Iguagu. Entrevista concedidaa
Geni Rosa Duarte e Emilio Gonzalez, em 05/04/2010.

¢ Anfbal Abbate Soley. Depoimento publicado em: CAMPANA & ALENCAR, 1997, p.35.

7Esses aspectos da cidade foram ressaltados no documentdrio As muitas faces de uma cidade,
produzido e dirigido por. Danilo Georges Ribeiro e Eliseu Pirocelli. Documentério. Foz do
Iguagu, 2010. 28min. Nesse documentdrio, os autores exploram a producdo de espacos
alternativos de cultura voltados aos jovens de periferia da cidade, apontando alternativas de
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diversdo, comunicagdo, producao artistica e identitdria. Entre elas, os coletivos de cultura
(Casa do Teatro, Cartel do Rap, Cartel do Break, Fanzine, etc), o uso de meios alternativos de
comunicagdo e expressao (radios do Paraguai, Fanzine, rap, esttidios comunitdrios) e a produgdo
de espagos de lazer e de expressdo alternativos, acessiveis a populagdo pobre da cidade.

8Entrevista realizada em 10 de abril de 2009, na residéncia do misico, em Foz do Iguacu, por
Geni Rosa Duarte, Emilio Gonzalez e German Sterling.

? Com nomes bastante conhecidos, como José Asuncién Flores criador da guarania em 1925,
Herminio Jiménez, Mauricio Cardozo Ocampo, Carlos Lara Bareiro, Emilio Bigj, Félix Ferndndez
y Dario Gémez Serrato.

“Temos em maos um vinil gravado no Paraguai denominado 2/ afios de paz y trabajo —
homenaje del folklore paraguayo al presidentede la paz y del progreso general de ejercito Don
Alfredo Stroessner, com cangdes, a maior parte em guarani, de Rubito Medina, Igndcio Melgarejo,
Roque Mereles, Mauricio Cardozo Ocampo, Luis Alberto del Parand e outros.

"Disponivel em http://www.uninet.com.py/accion/204/una_aproximacion. consultado em 23/
01/2013.

”No Brasil, o cantor e compositor Abilio Manuel voltou-se para a divulgacao de compositores
alinhados a esquerda, especialmente através do programa América do Sol, pela Radio USP.

B Entrevista concedida a Geni Rosa Duarte, Emilio Gonzalez e German Sterling, em 20/03/
2010, na cidade de Foz do Iguagu, na residéncia/studio do musico Nejendre Arbo.

" Informalmente, antes do inicio da gravagao da entrevista, Caraicho Toledo explicava o significado
guarani de seu apelido. Segundo sua propria definicdo: “El patrén! Caraicho es el que se
destaca entre los peones. El mds vivo. El que tiene la voz de los peones. Tiene ascendéncia
sobre la peonadal Pero no llego a ser Caraporque no tiene platal El choen el [idioma] guarani
es el diminutivo. Al hijo de Don Juan, le dicen Juancho. Es como decirle Juancito. Al hijo de
Don Luis, le dicen Luischo.”

5 Expressdo popular argentina usada para indicar um espancamento, e Que pode ser traduzida
como descer o porrete, baixar o cacete, etc.

*® Compositor, intérprete, escritor, pintor, criador do ritmo galambao, que defende ser este o
genuino ritmo da provincia de Misiones, por ser ele inspirado nos sons da fauna, flora, rios,
segredos e lendas da selva missioneira.

” Lucas Brdulio Areco (1915-1994) Pintor, escritor, msico, poeta, jornalista, nasceu em Santo
Tomé, Corrientes, mas residiu em Posadas desde 1923, onde faleceu.
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