NARRATIVE CUEING: A MUSICA COMO ELEMENTO DE CONOTACAO
NA TRADICAO CINEMATOGRAFICA NORTE-AMERICANA. !
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Resumo: O cinema é uma das expressoes artisticas mais importantes do século XX devido ao seu
nivel de penetracio social e a sua caracteristica de englobar varias artes de uma sb vez: visuais
(cenograficas), fotograficas, teatrais, literarias (roteiros) e musicais. A musica é uma das expressoes
artisticas mais importantes e influentes dentro do cinema, gragas as suas proprias leis construtivas que
consistem em parametros muito concretos, e que intervém na percepc¢io de emogoes e movimentos. A
histéria cinematografica norte-americana potenciou a relacdo musica e cinema, ja que desde o seu
inicio esteve alimentada por numerosos compositores, arranjadores e musicos centro-europeus, 0s
quais traziam uma forte tradicdo sinfonica e operistica. Essa forma de linguagem estabeleceu critérios,
conceitos, técnicas de composicao e de correspondéncia da miisica com a imagem, as quais ainda hoje
se realizam e sdo objeto de estudo. Este artigo pretende abordar e exemplificar alguns desses pontos
no que se refere a relacdo musica e cinema.

Palavras chave: musica de cinema, caracteristicas de composic¢ao, cinema classico norte-americano.

Abstract: Cinema is one of the most important artistic expression of the twentieth century thanks to
high levels of social dispersion and to the capacity to encompass different art expression as one: visual
(scenography and photographic), scenic, literary (script) and musical. Music is one of the most
important and influential elements due to it owns concrete constructive design, intervening on the
perception of actions and emotions. North American cinema advanced the relationship between
cinema and music, fueled by numerous composers, arrangers and Central European musicians,
bringing a strong symphonic and operatic tradition to cinema. This narrative form established criteria,
concepts, technical composition and correspondence between music and image, which are still in use
to today and the focus of study. This further article intends to approach and exemplify some of these
points on the relationship between music and cinema.

Keywords: soundtrack, composition characteristics, American classic cinema.

Introducao

O cinema é uma das expressoes caracteristicas mais importantes do século XX, e tem
a qualidade de englobar varias artes de uma s6 vez: visuais (cenograficas), fotograficas,
musicais, literarias (roteiros) e teatrais. Nesse contexto a musica € produto de incessantes
estudos e analises. Tanto é assim que ela é comercializada, separadamente de seu contexto

natural (a pelicula), mediante sua edigao discografica.

1 Essas ideias e conceitos foram desenvolvidos em uma dissertagdo no interior das “Jornadas
Transdisciplinares de Investigacio em Artes”, na Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe,
Argentina, 2010.

2 Professor Adjunto de Conjunto Vocal-instrumental-ISM da Universidad Nacional del Litoral. Direcao
electronica: hernanpereza@yahoo.com.ar. O texto foi traduzido e revisado por Geni Rosa Duarte.
Doutora em Histéria Social pela PUCSP. Professora dos cursos de graduacao e pds-graduacdo em
Historia da UNIOESTE. Email: geni_rosaduarte@yahoo.com.br.
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A razao dessa dissociaciao estd fundamentada no fato de que a musica é uma das
expressoes artisticas mais importantes e de maior influéncia dentro de um filme. Possui suas
proprias leis constitutivas, seus modelos formais, e conta com parametros muito concretos:
altura, duracao, timbre e intensidade. A partir disso se estabelece um sistema de relagdes que
se desenvolvem no tempo entre a imagem e a musica, onde essa ultima assume o papel de
estabilizadora de emocoes e movimentos. Essa correspondéncia remonta ao final do cinema
mudo e inicio do sonoro, quando se assistia a uma projecao da mesma forma como a um

concerto, ja que nessa época a musica era o inico apoio sonoro.
Cinema norte-americano: historia e identidade
a) Breve introducao historica

A histéria cinematografica americana potenciou a relacdo musica / cinema, ja que
desde seus inicios foi sustentada por numerosos compositores, arranjadores e musicos
centro-europeus que provinham de uma forte tradig¢do sinfonica e operistica.

Essa forma de linguagem alimentou, enriqueceu e, sobretudo, identificou a arte

cinematografica norteamericana.

Cinema mudo

O nascimento do cinema se situa em fins do século XIX. Nessa época os filmes eram
muito curtos — duravam cerca de vinte minutos, aproximadamente. Nao eram dramaticos,
mas reconstrucoes de acontecimentos atuais, como imagens de cidades, pessoas caminhando
em lugares, cenas de esportes, nimeros de danca, 6pera ou teatro, documentais, noticiarios e
acontecimentos historicos. Isso fez com que pouco a pouco o cinema fosse transformando-se
num elemento narrativo de primeira magnitude.

A inclusao da musica se deu por uma razao pratica: anular o incomodo ruido do
projetor que, somado a obscuridade da sala, parecia deixar o espectador fixado a um mero
mecanismo. Além de se querer modelar o bulicio que provinha do publico, ja que nessa época
o cinema era um lugar de relacionamento social e passatempo popular. Lembremos que as
salas de cinema nao existiam enquanto tais, e as peliculas costumavam ser exibidas em saldes
de cafés, bares, clubes e salas de teatro.

Ao mesmo tempo, a muasica comecou a ter uma funcao visivel: humanizava a projecao e
também equilibrava a percepcdo do espectador devido ao efeito fantasmagorico que era

produzido pelas imagens sem sons, que geravam uma sensacdo de imobilidade. A musica
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funcionava entao como uma espécie de antidoto contra o completo siléncio que se desprendia
das imagens.

Os proprietarios das salas contratavam pianistas e violinistas que improvisavam por
sobre as seqiliéncias visuais, utilizando canc¢des populares ou algumas obras do repertério
classico, cuidadosamente selecionadas para determinadas cenas. Em suas improvisacoes
comecaram a usar elementos musicais comuns para determinados momentos, por exemplo:
ritmos rapidos para as perseguicoes, sons graves para os momentos de mistério, trinados e
melodias com notas longas e agudas para cenas de amor, etc.

Pouco a pouco foram sendo incorporadas novas ideias para enriquecer a projecao do
filme, como, por exemplo, os efeitos sonoros. Tornou-se habitual que na parte traseira da sala
de projecao houvesse gente preparada para efetuar todo tipo de ruido no momento
adequado. Tanto a misica como os efeitos sonoros eram improvisados na hora, por essa
razdo a sincronizacao entre o efeito, a musica adequada e as imagens era inexata.

Para solucionar esses problemas foram sendo buscadas outras alternativas. Uma delas
foi realizar uma série de compilacoes musicais tanto do repertorio tradicional-classico como
também do popular, editadas pela companhia Edison (Estados Unidos), para que fossem
usadas pelos musicos nas salas. Essas edicOes realizadas a partir de 1909, aproximadamente,
foram chamadas Cue Sheets (fichas técnicas ou de referéncia). Os livros traziam um indice
fazendo alusao a situacoes especificas. Por exemplo, partituras agrupadas sob o titulo “tensao
— agitato” a serem utilizadas em cenas de perseguicao, combates heroicos, terror, tormentas.

Posteriormente cada filme passava a vir com sua propria Cue Sheet.

Cinema sonoro

Com o objetivo de ir incorporando novas técnicas ao cinema, sempre ligadas a relacao
imagem — som (musica, efeitos sonoros, didlogos), os empresarios e engenheiros das
companhias cinematograficas destinavam muito tempo a investigacdo e a construcao de
artefatos para esse fim, movidos, sobretudo, pela grande competéncia e pela corrida
tecnologica que existia entre as companhias cinematograficas dos Estados Unidos com
relacdo as da Europa.

Na década de 20 (especificamente, em 1926) aparece o Vitaphone, criado pela
companhia americana Warner Bross. Esse sistema consistia na amplificacao elétrica de um
som gravado em discos (de goma-laca), lido por aparelhos eletronicamente sincronizados
com a camara de filmagem e com o projetor. O Vitaphone se convertia em um sistema de
filmagem e projecao que permitia encaixar e sincronizar intimamente som e imagem e depois
reproduzi-los na sala. Mas ndo se tratava de reproduzir didlogos, mas somente musica: canto

com acompanhamento, musica instrumental e em alguns casos efeitos sonoros. Todavia essas
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reproducdes possuiam algumas imperfeicoes: nao existia uma sincronizacao exata entre
pelicula (suporte perfurado) e som (cilindro ou disco), a reproducao dos sons nao era boa,
enquanto a amplificacao era de volume muito baixo.

Por volta de 1927 estreia nos Estados Unidos o primeiro filme classificado como
“falado”: “O Cantor de Jazz” (The jazz Singer, 1927), interpretado pelo cantor de musica
popular Al Johnson. A pelicula alternava a forma do cinema mudo (didlogos resumidos em
letreiros, sem audio e musica de acompanhamento), com certo nimero de cancoes populares
sincronizadas, audiveis e integradas a agdo. Ainda que esse filme incluisse uma novidade: um
monologo gravado e sincronizado com a imagem, mas sem musica de fundo. Esclarecamos
que durante certo tempo, quando se dizia que um filme era sonoro, isso se referia nao a
formula de incluir didlogo, mas sim um acompanhamento musical continuo gravado. Apenas
nos anos 1930-1931 foi possivel colocar dialogos sobre a musica, antes impossivel devido aos
problemas técnicos e de montagem. Assim se podelia gravar musica e depois corta-la
independentemente da imagem, o que permitia construir uma solucao de continuidade nos
planos. Em 1932 nos Estados Unidos se adota a técnica de gravar os dialogos, ruidos e musica

sobre trés faixas separadas, gracas ao som 6ticos (fita magnética).

Cinema cléssico, consolidacao da trilha sonora

A transformacdo do cinema mudo em sonoro se realiza rapidamente nos Estados
Unidos, pais que, nessa época (década de 30) ficou repleto de compositores estrangeiros
pertencentes a escola sinfonica européia, principalmente da Austria, Hungria, Polénia,
Russia e Alemanha.

Um desses compositores vindos da Europa foi o austriaco Max Steiner (1888-1971),
pioneiro em relagdo as faixas sonoras em filmes falados. Ele fez crescer as possibilidades
expressivas da musica no cinema, que naquela época se limitavam ao acompanhamento dos
créditos iniciais e finais. Conseguiu assim uma continuidade em seus filmes que permitia
passar sem rodeios do sentimental ao panico, do classico ao primitivo, onde a
grandiloqiiéncia reforcava o carater dramatico. Para isso utilizou formas de conceber a
partitura cinematografica que até aquele momento eram revolucionérias:

e Um principio grandilogiiente com um tema que dominaria o restante da metragem;
e Diversas variacoes do mesmo tema ao longo do filme, que ressaltariam os dialogos ou
expressoes dos personagens (olhares, gestos, etc.)

Steiner, sendo austriaco, era muito influenciado pela tradicdo sinfonica européia, e
encontrou no cinema um rico campo para implementar essas técnicas operisticas. Aspectos

que podemos observar em seus primeiros filmes, como “King Kong” (King Kong, 1933) € em

3 Gravado diretamente na pelicula cinematografica (N. do T.)
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“O vento levou” (Gone with the wind, 1939), e neste consegue, pela primeira vez, que um
tema musical proveniente do cinema seja popularmente conhecido e associado a um longa-
metragem. Essas faixas sonoras, como outras da época, marcarao uma tendéncia estilitica
para a musica de cinema nos Estados Unidos.

Além de Max Steiner nos anos 1930, sobressaiu outro compositor também chegado da
Europa: Erich Wolfang Korngold (Republica Tcheca, 1897-1957). Compositor e menino
prodigio elogiado por Gustav Mahler (1860-1911) e Rchard Strauss (1864-1949), que, aos
quinze anos, havia composto varias obras (balés, 6peras etc.). Em 1934 chegou aos Estados
Unidos, contratado pela Warner Bross, para quem realizou numerosas peliculas, a maioria de
carater épico ou herodico, como “Capitao Blood (Capitain Blood, 1935), “As aventuras de
Robin Hood” (The Adventures of Robin Hood, 1938), entre outras.

A esses dois compositores se somam varios outros também vindos da Europa, cujas
contribui¢des foram muito significativas e precisas para a linguagem musical do cinema
norte-americano, entre eles: Franz Waxman (Alemanha, 1906-1967), Dimitri Tiomkin
(Russia, 1894-1979), Miklés Rozsa (Hungira, 1907-1995). Nessa primeira etapa também
houve compositores norte-americanos que incursionaram pela arte cinematografica, mesmo
que aderindo também ao tipo de linguagem musical sinfonica, como Alfred Newman (1917-
1970), o compositor académico Aaron Copland (1900-1990_ e Bernard Herrmann (1911-

1975), conhecido por colaborar na maioria dos filmes de Alfred Hitchcock (1989-1980).
b) Conformacao de uma linguagem

Desde o inicio, o cinema norte-americano buscou varias alternativas para introduzir a
musica e configurar progressivamente essa complexa e diversificada arte audiovisual.
Também foi concentrando diversas técnicas e procedimentos compositivo-musicais, as quais
pouco a pouco dariam forma as caracteristicas, a esséncia e ao selo distintivo da
cinematografia americana.

O momento em que essa personalidade compositiva se consolida foi a década de 1940
(periodo do cinema classico), com os seguintes critérios na relacdo musica-imagem:

e A musica ndo é concebida para que seja ouvida, ou pensada como um acompanhamento
das acbes e didlogos, fundindo-se em uma simbiose audiovisual, sem que se possa
perceber nenhum nivel de autonomia.

e Possui procedimentos analogos a 6pera wagneriana.

e A musica tem o mesmo tom expressivo da narrativa visual.

¢ Tem uma funcao de amplificagdo emocional do que se intenta dizer.

e Expressa pontualmente o que a imagem manifesta.
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Narrative cueing é uma expressao inglesa que pode ser traduzida como marcacao
ou sinalizacao narrativa. Com base nisso, Claudia Gorbman explica algumas das func¢oes
semidticas da musica no cinema dessa época:

1. “remeter o espectador as demarcacoes e aos niveis da narra¢ao”;

2. “ilustrar, sublinhar, acentuar ou assinalar através do que poderiamos chamar ‘marcacao
conotativa’;

3. “A musica contribui para criar atmosferas determinadas, recorrendo a repertoérios da
opera, do balé, do poema sinfonico e de outros estilos musicais. Por outro lado, as
marcacoes sonoras feitas pela musica das acgoes fisicas, a parte da sua funcao imitativa,
serviam para atenuar os problemas técnicos da época. O ruido e/ou o som ambiental,
eram elementos acusiticos pouco controlados e muitas vezes deviam ser substituidos pela
musica”.

4. “A musica é um importante elemento de unidade. Por meio do uso de temas repetidos ao
longo de toda a longa-metragem e de outros elementos recorrentes como a coloracao
orquestral global, percebe-se a obra como um todo.” (Gorbman, 1987: 32)

Por exemplo, em Casablanca (1941), filme musicalizado por Max Steiner, a musica faz
uso de todos os critérios musicais-cinematograficos antes mencionados:

e Desde o inicio a musica situa o marco geografico (musica exdtica e grandiosa), depois o
marco historico (musica de cortejo, derrotista pelas imagens de éxodo depois da derrota
dos franceses), a ambientacao particular (cidade oriental).

e Exibicdo de uma grande variedade de temas, dentre os quais esta incluso um tema de
amor: As time goes by (musica e letra de Herman Hupfeld).

e Toda a trilha sonora do filme é um extraordinario mosaico de reminiscéncias, citacoes e
ecos que supoe, por parte do compositor, um trabalho miniaturista, cena por cena, réplica
a réplica, juntamente com uma partitura estreitamente ligada a acdo e as mesmas

inflexoes visuais.

A musica (...) é um significante da emocao. Isso é demonstrado pelo
fato de que para as cenas mais “objetivas” e menos carregadas de
sentimentos, a musica diminui e desaparece. Ao mesmo tempo, no
marco classico, vemos como a musica intervém em cenas de
tempestade, de agdo, de repouso bucdlico, etc., onde ndo poderiamos
falar de emogdo em um sentido sentimental. Podemos dizer,
evidentemente, que outorga um valor geral, “mitico”, amplificado e
subjetivado ao cenario (CHION, 1997: 125).

A partir dessas caracteristicas e procedimentos utilizados nas peliculas do cinema
classico norte-americano, periodo em que se firmaram os critérios de composicao da miusica

do cinema, podemos fazer uma ampliacdo dessas qualidades remetendo-nos a questoes
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perceptivas, analiticas e técnico-compositivas, como: fun¢des da misica no cinema, o valor
agregado, procedimentos de unidade e continuidade, leitmotiv, melodias identificativas e

musica sobre os didlogos.
Funcoes da musica no cinema: estruturais e narrativas.

Se se individualizam cada uma das caracteristicas enumeradas em b) Conformacao
de uma linguagem, pode-se depreender dois tipos de funcdes basicas da musica no

cinema: algumas estruturais e outras dramatico-narrativas. A seguir elas sao detalhadas.

Funcoes estruturais

A musica no cinema participa da sintaxe geral do filme, estabelecendo relagoes
formais. Também estabelece o espago da narracido, pode emoldurar uma determinada
sucessao cénica dentro de um mesmo continuo musical, contribuindo para a unidade
narrativa, ja que, enquanto a musica nao muda de ritmo, harmonia ou melodia, os elementos
extra-musicais, que fazem parte desse tempo, tendem a constituir um mesmo sentido. Por
essa razao, em certas ocasioes a musica d& coeréncia e naturaliza seqiiéncia de imagens,
muitas vezes sem relagdo uma com a outra.

Geralmente ela se expressa exageradamente sobre as imagens e estruturas, recindindo

a forma musical sobre o ritmo e a composicao visual.

Funcoes narrativas

Como funcao introdutoria a musica, nos créditos iniciais, a misica anuncia em
grandes tracos o carater da pelicula (o género) ou a contextualiza em uma época particular ou
em um lugar geografico determinado. Também colabora na defini¢do do carater emocional
da cena, como o modo de ser desta ou dos personagens, atuando como um amplificador
expressivo.

Frequentemente a musica permite que se passe de uma situacao teatral ou
argumentativa a outra, sem necessidade de que exista transformacao manifesta na imagem.
Enquanto isso, nas cenas de interpretacdes ambiguas, a musica deve intervir para esclarecer
0 seu carater.

Por outro lado, a misica pode substituir alguma funcao argumentativa, em particular
se ja foi estabelecido um vinculo prévio. Também pode substituir um personagem quando ja
existe uma relacdo preestabelecida entre ele e a musica (o leitmotiv, por exemplo). Além

disso, pode nos dar informagao negativa ou positiva deste ou de uma situacdo argumentativa,
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sem que ela seja revelada claramente na imagem. Inclusive pode ter uma funcao de fundo,
musicalizando uma seqiiéncia onde o siléncio poderia ser perturbador.

De forma sincrénica, pode acompanhar a acdo fisica da imagem, dando sentido
direcional ao movimento, onde a repeticio, a alterndncia, o incremento ritmico, o
cromatismo, a intensidade e o timbre marcam a conduta e o nivel de tensao que possui essa
acao fisica. Essa permanente parafrase e continuidade, estritamente sincronizada, da musica
com a acao fisica que se depreende da imagem, é denominada Mickey-mousing, aludindo ao
desenho aminado de Walt Disney (Mickey Mouse) no qual se introduziu, pela primeira vez,

essa técnica.
Valor Agregado

Nesse contexto de linguagem cinematografica sdo necessarios todos os mecanismos,
inclusive da musica, para poder expressa-lo. Como dizia Aaron Copland, “a musica de cinema
¢é aquela que milhoes de pessoas ouvem, mas nao escutam” .

Pode ser que Aaron Copland tenha um pouco de razdo, pois a musica é uma
engrenagem a mais do filme, reforca os componentes emocionais, funde-se em sua
fisionomia e faz com que muitas vezes o espectador nao se dé conta de sua presenca.
Poderiamos dizer que a musica pura ¢ apreendida conscientemente porque a razao de sua
existéncia esta nela mesma, enquanto a musica de cinema o é de forma inconsciente, porque
sua justificativa é o proprio filme.

Se a uma cena muito bem resolvida quanto a sua narrativa visual e quanto a seus
componentes emocionais, se agregar musica com o mesmo tom expressivo, esta se integra de
tal forma ao discurso, que passa despercebida para o espectador, cumprindo uma funcao de
reforco e atuando no ambito inconsciente.

No caso em que a musica acrescenta muita informacao, mas com certo critério, nao
tem por que ela separar-se do conjunto, uma vez que as diferentes linhas de uma peca
musical contrapontistica ndo sao escutadas como algo alheio a obra, como, por exemplo,
quando uma delas sobressai sobre as outras. H4 momentos em que a musica pode sair de seu
papel secundério e ficar em primeiro plano ou a mesma altura que os demais elementos, mas
o faz porque a situacdo dramatica o requer, sem perder sua subordinacdo a narracdo ou a
duracao da seqiiéncia. “A musica deve suplantar o que os atores nao conseguem dizer, pode
dar a entender seus sentimentos e deve acrescentar aquilo que as palavras nao sao capazes de
expressar...” (HERRMANN, apud XALABARDER, 1997: 11)

Essa frase de Bernard Herrmann alude ao denominado “valor agregado” da musica no

cinema. Esse termo faz referéncia a carga emocional extra que a musica acrescenta a imagem.
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Isso conduz paradoxalmente a que percebamos a miusica como redundante aquilo que se vé,
como se nao fosse mais do que a sombra do filme. Inclusive em alguns momentos o
mimetismo musica-imagem é tao grande que as vezes nao sabemos quem esta subordinado a
quem.

Se observamos um rosto neutro ao mesmo tempo em que escutamos varios tipos de
miusica, uma com carater alegre, outra meditativa ou atormentada, veremos como o rosto é
“colorido” de acordo com o que ouvimos, em cada caso ressaltando-se detalhes diferentes da
imagem. Nisso consiste a musicalizacdo de um filme, em fechar certas possibilidades e
explorar outras, sempre e quando essa escolha seja consciente, e ndo por um procedimento
ao acaso.

A musica de cinema é um elemento de expressao do espaco, complementa o que é
mostrado e sugere o ambito espacial que a imagem nao quer ou ndo pode mostrar.

Algumas técnicas compositivas na linguagem cinematografica norte-americana.

Mecanismos e critérios musicais de unidade e continuidade.

Observando os criterios de composicdo enumerados com relacdo ao cinema cléssico
norte-americano, vemos que na atualidade a musica prossegue tendo essa funcao de conferir
unidade sobre a totalidade da obra cinematografica. Os elementos utilizados para dar
sentido de unidade e continuidade podem ser os seguintes:

e Utilizacao de temas que se repetem sob diferentes maneiras ao longo de todo o filme na
forma de leitmotiv. Ou, simplesmente, de melodias que identifiquem de alguma maneira
o filme e que aparecam nos momentos-chave.

e E muito comum a variacio melédica proveniente dessas formas de tratamento temético.
As variacdes dao sentido de unidade, jA que provém de um tema principal que tém
caracteristicas construtivas impregnantes.

¢ Um elemento unificador é o uso de uma mesma cor orquestral, por exemplo, com um

mesmo critério de orquestracao, “pintar” de alguma maneira a ambientacao do filme.
O leitmotiv e as melodias identificativas.

Sao aplicacoes e procedimentos que o compositor faz sobre seus temas diante do
discurso cinematografico, influindo na estrutura, narracdo e dramatismo do filme.
Poderiamos dizer que ha dois tipos de procedimentos gerais, um é o leitmotiv e outro a(s)
melodia(s) identificava(s) do filme. A diferenca nao radica no tipo de composicao melodica,

mas no seu tratamento:
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Leitmotiv

O leitmotiv é a consignacao de melodias a personagens, simbolos ideais e pontos em
conflito da histéria, que o espectador toma como ponto de referéncia. Elas caracterizam as
qualidades dramaéticas e psicologicas do filme, e cada vez que determinados elementos
aparecem ou sao referidos, sdo pontuados pela musica com o seu respectivo tema ou
leitmotiv.

Vejamos a grande quantidade de leitmotiv utilizados para a composicao da trilha sonora de

“O vento levou” (Gone ith the Wind, 1939), composta por Max Steiner, que no total de quatro

horas utilizou essa quantidade de temas:

e Temade Mammy.

e Tema de Gerald

e Tema de Melanie

e Tema de Ashley e Melanie

e Tema de Ashley e Scarlett

e Tema de Rhett

e Tema de Rhett e Scarlett

e Tema de Tara.

Como podemos observar ha melodias que representam um lugar especifico (Tema de
Tara), um personagem (Tema de Melanie, Tema de Rhett, etc.) e inclusive a relacao entre eles
(Tema de Ashley e Scarlett, etc.).

Por outro lado, por exemplo, no file Laura (Laura, 1944), pelicula de Otto Preminger e
musica de David Raksin (1912-2004) utilizou-se somente um leitmotiv que representava o
personagem principal, Laura. Esse tema tornou-se um dos mais populares da época.

Obviamente a utilizacdo de leitmotiv no cinema esta intimamente ligada a
sincronizacgao. Essas técnicas contribuem para estruturar e acompanhar o fluxo ritmico do
filme. Desde o inicio do uso do som, no cinema norte-americano foram utilizadas trés
técnicas principais de sincronizacdo, gracas ao seu desenvolvimento tecnologico e
experimentacao sonora:

e (lic track: “consistia em uma pelicula (fita) com perfuracoes a cada determinado namero
de fotogramas, que ao passar por um leitor produziam um click. A idéia era que se podia
obter um metrénomo regulado em unidades de acordo com o formato de cinema, como,
por exemplo: um click a cada 24 fonogramas (60 rpm), podendo gerar tempos que nao
seriam possiveis em um metrénomo normal. Além disso, havia dois tipos de click track,
fixo e variavel. O fixo era um loop de celul6ide com perfuracoes a intervalos regulares, e o
variavel era uma fita continua ou as perfuragoes espacadas irregularmente” (REVISTA
LULU, 1992: p. 56)
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e Free Timming: é a medicdo no tempo de uma cena com a ajuda de um simples
crondémetro (geralmente em minutos e segundos); o compositor anota em sua partitura o
que sucede exatamente em alguns momentos chave da cena, assim como seus minutos e
segundos respectivos. Essas anotacoes sao as que vao incidir na composi¢cao musical.

e Picture Cueing (chaves sobre a pelicula): gravacao da musica tendo como referéncia a
imagem da pelicula projetada atrds dos musicos e diante do diretor. Essa maneira de
sincronizagdo, segundo os compositores experientes, € a mais conveniente, eficiente e
pratica de todas. Nao é tao rigida como o click track, mas por estar muito mais em
contato com a imagem da gravacao, ajusta todos os outros procedimentos do free timing
anteriormente mencionados. O nome do procedimento surge porque, enquanto se grava
a musica, o diretor orquestral segue o fragmento do filme projetado frente a ele e as
costas dos musicos, necessitando de algumas marcas que se desprendem da tela e que por

sua vez servem como guia.

Melodias identificativas

Tema musical também ligado intimamente aos contetidos emocionais do filme,
definindo suas caracteristicas genéricas, regido geografica, etc. Mas nao tem um forte
tratamento “operistico”, simplesmente aparece quando o compositor acredita ser
conveniente realgar o estado dramatico da cena, ou potenciar o sentido estrutural do filme. O
nome de melodias identificativas faz alusdo ao fato de que elas sdo aquelas que, de alguma
maneira, dao identidade ao filme, auxiliam no seu reconhecimento.

Para “O Diario de Anne Frank” (The Diary of Anne Frank, 1959), Alfred Newman
compds somente um tema principal, muito melédico e lirico, centrado nas perspectivas
dramatico-emocionais do personagem principal, fazendo pender todo o peso da partitura
sobre Anne mesma em razdo da sua reclusdo forcada. O tema aqui tem a funcdo de
caracterizar e ambientar de forma geral a histéria, sem as marcacoes sincronizadas proprias
do leitmotiv. Mas isso nao tirou a efetividade da partitura sobre a imagem, produto de um
intenso trabalho por parte do compositor, tanto que este viajou a Amsterdan, lugar conde os
fatos ocorreram, visitou o apartamento onde a familia Frank viveu seus altimos anos, para

assim compreender a magnitude da infeliz historia.
O uso da musica em cima dos dialogos

Nos conceitos compositivos americanos parte-se da premissa de que o didlogo é o
contraponto da musica. Além de saber que o didlogo é um componente que esta em lugar

determinado com caracteristicas proprias, e que ele interage com os demais elementos do
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filme, o compositor deve levar em conta, na hora de colocar musica, a altura determinada, as

inflex6es da voz, intencao, emocao e niveis do dialogo.

Ha dois tipos de técnicas para inserir a musica sobre o dialogo:

a) Depender da redugdo da orquestra na fusao (volume e densidade orquestral).

b) Pensar nos dialogos escrevendo miusica especialmente para eles, e usa-los como
verdadeiros contrapontos. Nao necessariamente ha que ser uma composicao suave, pelo
contrario, podem ser feitos trabalhos complexos que demandem uma cuidadosa atencao.
Como de um full tutti a uma pequena combinacdo de madeiras, cordas e solos
instrumentais. Por outro lado, a musica pode estar colada a dindmica da conversacao, ou
também gerar siléncios subitos para que algumas das palavras sejam realcadas.

Com relacao a musica para dialogos, obtém-se a seguinte classificacao: orquestracoes
fechadas, e orquestracoes abertas.

e Orquestracoes abertas: Indicam que nao ha diadlogo, entdao nao ha limites para a
magnitude e forca orquestral, cor, peso, etc.

e Orquestragoes fechadas: Indicam que hi um diidlogo na cena e hi certos niveis na
intensidade e na massa orquestral que devem ser controlados em funcao disso.

Escrever miusica especialmente para didlogo implica inserir pouca informacao
musical, o que leva a uma textura leve, de baixa intensidade, com instrumentacdo pouco
estridente, com o objetivo de que nao seja desvirtuado o foco de atencao do publico; refletir o
argumento do dito didlogo; evoluir dramaticamente com ele; ou manter-se distante como

uma mera musica de fundo no caso em que o siléncio sobre o referido didlogo incomodasse.

Entre o soundtrack 4 e a linguagem musical do século XIX

A forte relacdo entre a estética tradicional da musica de cinema na industria norte-
americana e as composi¢coes académicas do século XIX foi estabelecida nos momentos
fundacionais do cinema sonoro. Periodo em que esse vinculo se estabelece gracas a chegada
dessa série de compositores europeus (ja anteriormente nomeados) aos Estados Unidos,
trazendo consigo experiéncias prévias fortes em balés e dperas.

Esses compositores conheciam muito bem a dindmica desse tipo de discurso, mas
embora entre essas duas praticas musicais (6pera/balé e cinema) houvesse similitudes, tais
como a composicao musical baseada no visual-narrativo e seu desenvolvimento temporal, ha
diferencas importantes. A linearidade das obras de 6pera e balé esta contida por um continuo
musical que emoldura o discurso. Por outro lado, a musica de cinema muitas vezes carece de

um continuo musical por suas intermitentes interrupcoes regidas pela imagem, dialogos,

4 Trilha sonora (N.do T.)
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sons ambientais, etc. Pois a mecanica compositiva utilizada nesse tipo de linguagem

cinematografica frequentemente gera um discurso musical fragmentado, com pelas ou blocos

opostos entre si no campo da textura, duragoes, estruturas intervalares, reguladas no
registro, instrumentacgdo, no material teméatico, na densidade polifonica, etc. Isto se deve ao

fato de que os elementos visuais-narrativos sao a razao de existéncia da musica no cinema, e

esta responde a esses impulsos extra-musicais, o que fara com que sua coeréncia corresponda

a esses fatores e nao aos estritamente musicais, gerando assim um desenvolvimento nao

linear, com um alto grau de autonomia entre as partes. Por essa razao é adequado analisar a

musica dentro do seu contexto e ndo separada do resto dos componentes do filme, ja que ela

é parte integrante dele e por isso nos referimos a ela como “musica de cinema”.

A partir das caracteristicas das formas estéticas e técnicas de misica no cinema classico
norte-americano, foram desenvolvidos alguns conceitos e caracteristicas comuns com as
operas do século XIX. Por exemplo:

e A orquestra estabelece e define as caracteristicas da histérica no inicio, como ocorre na
funcao introdutoria.

e Nas duas praticas a musica acentua os movimentos fisicos, define psicologicamente os
personagens, seguindo o ritmo narrativo de suas palavras, gestos e sentimentos.

e Na oOpera, o didlogo esta construido na forma de recitativo, onde se pode perceber uma
linha divisoria analoga entre a voz e a orquestra, do mesmo modo que no filme se faz
entre o didlogo e a musica de fundo.

e Seria 6bvio ja falar da utilizacao do leitmotiv como elemento estruturador e dramatico no
cinema e na o6pera.

O papel que a musica teve desde seus inicios no cinema norte-americano e a relagiao
com todos os elementos que compdem essa arte, coincidem muitas vezes de forma explicita,

com a colocacao e concepcao dramatica de Richard Wagner (1813-1883) sobre a Arte Total:

O cinema ¢ totalmente congruente com a concepcdo de arte total de
Wagner: palavra, drama e mftsica, do que resulta que suas estruturas
formais operisticas estejam fora das convencionais, condicionadas por sua
qualidade narrativa. Dessa maneira podemos dizer que o drama wagneriano
aproxima-se mais da concepc¢ao cinematografica, onde a musica se converte
em um meio utilitirio que participa da acdo concreta e linear da histéria.
(CHION, 1997: 40)

Mas com a particularidade de que o cinema transcende o que poderia mostrar o
cenario de um teatro quanto a formulacOes cenograficas, gracas as suas possibilidades
técnicas. Toda essa concepcao com relacao ao desenvolvimento da misica no drama, assim
como o tipo de linguagem musical, foi explorada por esses primeiros compositores do cinema

sonoro norte-americano: uso do leitmotiv, orquestras volumosas, estilo proveniente do
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romantismo do século XIX, cromatismos, ostinatos® para sustentar grandes estruturas
cénicas (recurso muito pratico no cinema) do que resultavam numerosas partituras com
grandes similaridades as de Wagner.

Partindo desses parametros, muitos dos filmes utilizaram a musica de maneira
magistral, rica e viva. Do mesmo modo, a musica esta no coracao de muitissimos desses

filmes. Realcando a importancia da musica no cinema,

... o realizador russo Andrei Tarkovski, que foi um dos maiores artistas
deste século (...) dizia que teoricamente o cinema, na sua forma mais
pura, deveria poder arranjar-se sem miusica, ainda que ele, por sua
parte, jamais aplicou totalmente esse principio (...).

Nem esse espaco que, apagada a luz da sala, se abre aos nossos olhos,
nos engole e nos transporta; nem esses graves descensos, trémulos,
essas ondas orquestrais, essa atmosfera que respira risco, perigo,
temos. O tempo do filme seria menos misterioso, menos imprevisivel...
Esses sons de piano, dos mil pianos do cinema, todos eles diferentes,
uns agudos e desafinados, outros redondos e cheios, esses outros
aquaticos e glaciais, aqueles tao ligeiros como o ar, estariam ausentes
do cinema e dos filmes em que a musica estd ausente ou apenas
presente, e se sentiria falta do que esta também acrescenta: seu
siléncio. (CHION, 1997: 32)

Aqui se faz referencia as diversas formas com que a musica se coloca frente aos
impulsos visuais, reconfirmando sua interacdio com os demais elementos (dialogos,
cenografias, fotografias, sons do ambiente, efeitos de sons e efeitos visuais), onde esses
fenOmenos sensoriais concretos interagem entre si simultaneamente, deixando-se perceber
tudo como um s6 e tnico evento e, além disso, provocando tensoes e distensoes dramaticas,
configurando um “contraponto audiovisual”. E, como num bom contraponto, ha ocasidoes em
que um desses componentes se sobressai sobre os demais, mas isso nao significa que seja
percebido fora de contexto, ja que esta construido com o mero propoésito de beneficiar os
potenciais emocionais do filme. Esse jogo contrapontistico entre imagem e som é um fator
importante e determinante da forma, narrativa, da percepcdo temporal e emocional,
influenciadas pelo papel e pela funcao que a musica cumpre no filme, seja como elemento
estruturador, dramatico, associativo, “conotativo”, diegético ou nao diegético. E que a
historia cinematografica dos Estados Unidos alimentou e enriqueceu essa arte construindo
“verdadeiros contrapontos audiovisuais”. E ndo somente isso, mas também que estabeleceu
critérios, conceitos, técnicas de composicao e de inser¢cao da miusica no cinema que até hoje

sao utilizadas e se constituem em objeto de estudo.
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