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Resumo: Partindo dos apontamentos de Reinhard Koselleck, que caracteriza a
modernidade através da velocidade com que os sentidos dos conceitos se alteram, o
mesmo pode ser pensado para 0s objetos e personagens da Historia, tal como Carmen
Miranda. Os diferentes significados que se pode atribuir a Carmen ao longo de sua
carreira e as diversas linguagens com que foi representada, fazem da artista uma
expressao da modernidade. Nesse artigo investiga-se 0s sentidos atribuidos a Carmen
em dois momentos de sua carreira, partindo das revistas Scena Muda e Cinearte, do
jornal The New York Times e de seus filmes produzidos entre 1940 e 1945. Em
conclusdo, é possivel perceber trés diferentes abordagens sobre Carmen Miranda, que se
desdobram em simbolo de identidade brasileira, de modernidade e de latinidade.
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Abstract: Based on the considerations of Reinhard Koselleck, which characterizes
modernity through the speed that the meanings of the concepts change, the same may be
applied to objects and characters of history, such as Carmen Miranda. The different
meanings that one may attribute to Carmen throughout her career and the various
languages in which she was represented, turns the artist into an expression of modernity.
In this paper we investigate the meanings attributed to Carmen at two moments of her
career, through the magazines Cinearte and Scena Muda, the newspaper The New York
Times and her films produced between 1940 and 1945. In conclusion, you can see three
different approaches to Carmen Miranda, which unfold into a symbol of Brazilian
identity, modernity and Latinity.
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Reinhard Koselleck, em seu fluxo de producdo historiografica, parte da
concepcao de que o tempo é uma construcao cultural de cada lugar e época, orientada
pela interacdo entre o que ja foi experimentado no passado e o que se coloca como
horizonte de expectativas lancado ao futuro. Para o autor, a marcha da modernidade
caminha junto a valorizacdo do presente e do futuro, que estariam em um nivel de
qualidade e desenvolvimento superior ao passado. Nessa perspectiva, a modernidade é
ainda marcada pelo aumento da velocidade com que as coisas mudam, ou seja, em que 0
presente se diferencia e distancia do passado. Na tese de Koselleck, o estudo das
transformacgdes dos conceitos histdricos, politicos e sociais, traduzidos pela linguagem,

seriam a chave para compreender a modernidade. A medida que os conceitos s&o
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criados, ampliados e redefinidos para caracterizar as diferentes realidades e reivindicar
determinadas expectativas de futuro de uma coletividade. Na linguagem, portanto,
estariam encravados os jogos de forcas atuantes na histéria (KOSELLECK, 2006,
p.268).

Koselleck evidencia que a linguagem, seus sentidos e abordagens se modificam
por conta de um conjunto de processos simultaneos, que apontam as mudangas sociais e
culturais nas conjunturas em que se inserem, a0 mesmo tempo em que sdo agentes sobre
seu préprio tempo na medida em que representam um futuro a que se pretende chegar e
demarcam posigdes na sociedade. Assim, 0s novos sentidos surgem devido a mudangas
e geram mudancas, pois impulsionam a acdo dos atores sociais. Sob esta Otica, a
linguagem e seus sentidos atuariam sobre a historia. Segundo o historiador, ‘“os
acontecimentos histdricos ndo sdo possiveis sem atos de linguagem, e as experiéncias
que adquirimos a partir deles ndo podem ser transmitidas sem uma linguagem”
(KOSELLECK, 2006, p.267), haja vista a necessidade de se criar novas palavras a fim
de se dar sentido as novas praticas. Consequentemente, a linguagem e a significacdo sao
elementos indissoliveis do movimento social material, envolvidos permanentemente
tanto pela producédo como pela reproducéo.

Nessa esteira, lembrando que a linguagem ndo é exclusivamente verbal e ndo
nos chega somente por uma via, na modernidade tardia sdo identificadas uma série de
outras linguagens tdo efetivas quanto a verbal e que sdo ainda mais volateis em seus
sentidos justamente pelas formas que assumem, a exemplo da linguagem visual e do
audiovisual que dominam o cenério do século XXI. Entendendo que a linguagem é o
eixo central de qualquer pratica cognitiva, € imperativo ter consciéncia que 0s
significados que sdo atribuidos ndo sdo uniformes e ndo atingem os sujeitos das mesmas
formas (PINSKY; LUCA, 2009). Destarte, a modernidade caracterizada por Koselleck
pelo movimento e pela alteragdo dos sentidos identificada na linguagem, pode ser
pensada através da pluralidade de linguagens e representacGes dos préprios objetos e
personagens da historia, pois 0s proprios atores sociais sdo reconstruidos a partir destas.

Por sua vez, as identidades culturais sdo definidas simbolicamente dentro dessa
dindmica e constante mutabilidade, profundamente ligadas a interesses de grupos
sociais que disputam a hegemonia de seus ideais (ORTIZ, 2005). Em meio a essas
tensdes, o discurso que prevalece é imbuido da autoridade daqueles que o pronunciam,
possui valor de verdade e depende de atos performativos que o efetivem (BOURDIEU,

1989), sobretudo, depende de construcgdes simbdlicas, representacdes e linguagens que o
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definam. Considerando a trajetoria de Carmen Miranda e dos ecos de suas performances
que ultrapassam sua propria vida, pode-se entdo pensa-la historicamente como uma
espécie de suporte que deu voz a diferentes abordagens de identidade, frequentemente
representativa de uma identidade brasileira e latino-americana. Nesse caso, narrativas de
identidade foram construidas simbolicamente a partir das cangdes, imagens e filmes de
Carmen Miranda, diferentes formas de linguagem que constituiam os atos performaticos
necessarios para sua materializacdo. Junto a discussdo de identidade estdo sempre
atrelados questionamentos sobre quais seriam suas formas de representacdo, seus
simbolos, suas paisagens e seus sujeitos, e 0 que se pode perceber é que sobre a imagem
e a performance de Carmen Miranda véarios desses elementos sdo unificados.

Como realca Tania Garcia, mesmo “depois de sua morte, [Carmen Miranda]
continuou sendo assunto em jornais e revistas, tendo a sua imagem sempre atrelada a
masica, a moda, ao carnaval, aos filmes que fez em Hollywood e a polémica em torno
de sua baiana estilizada” (GARCIA, 2004, p.15), cenarios completos de um estilo vida
que vem sendo comercializado por décadas como brasileiro. Contudo, por mais que um
discurso de identidade venha ligado a Carmen Miranda e especialmente a sua baiana, ao
analisar seu percurso nota-se que ela foi abordada por diferentes perspectivas e que suas
imagens foram apropriadas com diferentes intencoes.

Durante sua carreira no Brasil, Carmen dava uma imagem a nacdo brasileira
através dos versos de suas cancdes elogiosas do povo e das belezas naturais brasileira,
enfaticamente do Rio de Janeiro, capital do pais, discurso também presente nos filmes
de tematica carnavalesca em que atuou e que representavam um salto para a
modernidade nacional por conta da tecnologia envolvida. Ao partir para os Estados
Unidos e adentrar o universo cinematografico hollywoodiano, a cantora se transforma
efetivamente na “baiana” exdtica e tropical, simbiose cinematografica de tudo o que ¢
latino, a0 mesmo tempo em que age como mediadora das relages entre esse pais e a
Ameérica Latina no contexto da Politica da Boa Vizinhanca (1933-1945). Assim, toma-
se como primeiro questionamento quais sentidos foram atribuidos a Carmen Miranda
pelo olhar brasileiro e estadunidense entre a década de 1930 e a primeira metade da
década de 1940, momento de maior realce na carreira de Carmen Miranda marcado pela
divisdo da carreira entre os dois paises, e de que forma isso aconteceu.

As diferentes linguagens com que Carmen Miranda vem sendo difundida desde
0 inicio de sua carreira, por conta de seus formatos permitiram que tais narrativas

atravessassem 0s anos e fossem apropriadas por diferentes publicos, evidenciando que
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as mudancgas de conjunturas histéricas, suas respectivas experiéncias, expectativas e
articulagdes dos grupos sociais implicaram nas novas significagdes atribuidas ao icone.
Das varias linguagens em que aparece, os filmes hollywoodianos (do género comédias
musicais) sdo o formato mais expressivo devido a sua capacidade de gerar
representacdes com alto grau de complexidade e qualidade técnica®, agregando em
apenas uma midia as noc¢les que os estadunidenses veiculavam sobre o0s espacos,
sujeitos, musicas e praticas culturais dos paises latinos. Foi também no universo dos
filmes que a baiana de Carmen Miranda cresceu em proporcdes, tanto no tocante a seu
figurino como em culturalmente. Nesse viés, a pluralidade de significados atribuidos a
Pequena Notével e diretamente vinculados as linguagens pelas quais foi veiculada e
apropriada, fazem de Carmen Miranda uma expressao da modernidade.

Feitos estes apontamentos, resta entender quais foram os sentidos construidos
sobre Carmen Miranda no periodo supracitado. Como subsidio para esse estudo, foram
utilizados como fontes os filmes de Carmen Miranda produzidos nos Estados Unidos
entre 1940 e 1945 e noticias acerca de Carmen publicadas na imprensa da época. Para
referenciar a perspectiva brasileira entre 1935 e 1945 utilizou-se as revistas nacionais
especializadas em cinema, Scena Muda e Cinearte, ja a respeito do ponto de vista
estadunidense, foram analisadas as criticas dos filmes de Carmen publicadas no jornal
The New York Times.

1- Entre paginas e imagens

As revistas Scena Muda e Cinearte foram revistas brasileiras especializadas em
cinema que circularam ao longo das décadas de 1920 a 1940, elas criavam um didlogo
entre aqueles que “produziam, consumiam e admiravam cinema” (FIGUEIREDO, 2007,
p.27). Priscila K. Figueiredo (2007, p.26) indica que estas revistas faziam parte de um
projeto de modernizacao brasileira inspirado nos padrdes estadunidenses, que incitavam
praticas corporais que tinham como fim a beleza. O discurso de modernidade projetava-
se sobre o corpo e sobre as subjetividades, ultrapassando desse modo as paginas das
revistas e interferindo nas praticas culturais brasileiras. O cinema era considerado um
dos icones da modernidade, por isso suas imagens, noticias e demais produtos

midiaticos que o cercavam alimentavam e produziam o “ser moderno” em diferentes

2 A maioria dos filmes em que Carmen Miranda participou nos Estados Unidos encontra-se
remasterizada. Os filmes brasileiros em contrapartida foram perdidos, com exce¢do de “Ald, Al9,
Carnaval”, cujo visionamento é feito apenas na produtora Cinedia com custo de R$100,00 por hora
(como foi comunicado via e-mail em 2011 pela produtora).
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abordagens em formato textual e imageético (FIGUEIREDO, 2007, p.26). As revistas
primavam pelas imagens e, assim como outras publicacdes, ligavam-se a veiculagéo de
um discurso oficial, conectado as turbuléncias do governo, a sua afirmacdo e
propaganda, mediados especialmente pela producdo nacional alavancada por novos
esttdios como a Cinédia e a Brasil Vita Films (FIGUEIREDO, 2007, p.27-28).

A revista Scena Muda foi veiculada entre 1921-1955 semanalmente, ja a revista
Cinearte foi publicada semanalmente de 1926 até 1933, depois disso passou a ser
quinzenal até seu fim em 1942. Margarida M. Adamatti (2008, p. 18) aponta que em
comparagdo com a Revista Cruzeiro, a Scena Muda tinha uma tiragem baixa, néo se
sabe exatamente sua circulacdo, mas a autora estipula que variava entre 10 a 100 mil
exemplares mas era enviada para todo o Brasil e para alguns paises da América Latina,
consolidando-se como um periodico especializado. A Scena Muda fazia uma cobertura
das noticias de Hollywood e do cinema brasileiro. Sua primeira fase € caracterizada
pelo “endeusamento” dos astros e estrelas, apesar de tratar da producdo filmica de
varios paises, prevaleciam as noticias do estilo “fofoca” ¢ “tentativas de teorizagdo” do
cinema (ADAMATTI, 2008, p. 19). Inicialmente, na Scena Muda assim como na
Cinearte, a redacdo contava com poucos jornalistas e muitas das matérias eram copias
de revistas estrangeiras e do material fornecido pelas companhias cinematograficas,
sendo que algumas entrevistas eram até mesmo inventadas (ADAMATTI, 2008, p. 19).

A Cinearte foi criada por Adhemar Gonzaga e Mario Behring como uma revista
para os fas de cinema ¢ das “cousas do cinema” (GONZAGA, apud LUCAS, 2005,
p.68). Tinha a intencdo de se colocar no mercado como uma publicagdo moderna e que
exprimisse o progresso da cinematografia brasileira, seu projeto grafico arrojado em
relacdo as demais era uma marca do posicionamento avant garde (LUCAS, 2005, p.69;
FIGUEIREDO, 2007, p.26). A tiragem chegou a duzentos e cinguenta mil exemplares
em uma edicdo, mas a tiragem média era de sessenta mil exemplares (LUCAS, 2005,
p.68). Devido a variedade de estados que aparecem na secdo de cartas, Tais C. Lucas
(2005, p.71) entende que a revista circulava pelo pais. Possuia colunas sobre a técnica
cinematogréafica, o cinema brasileiro e o cinema educativo. Os editoriais e matérias
eram raramente assinados, a revista tinha varias e heterogéneas secdes, falava de
fofocas, filmes de sucesso, do cinema hollywoodiano e do desenvolvimento do cinema
brasileiro, que buscava uma identidade (LUCAS, 2005, p.72). Haviam sec¢des que se
dedicavam exclusivamente ao cinema nacional como “Filmagem Brasileira”, “Cinema

Brasileiro” ou “Cinema do Brasil”, mas apesar da campanha pela nascitura industria
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nacional, a maior parte do contetido era dedicado ao cinema estrangeiro (LUCAS, 2005,
p.69-70). A Cinearte reunia um grupo de “intelectuais-artistas” brasileiros e teve grande
atuacdo politica, agucando em suas paginas discussdes acaloradas sobre o cinema
nacional, estrangeiro e questdes identitarias.

The New York Times é atualmente um dos principais jornais dos Estados
Unidos, com publicacdo diéria desde sua fundacdo em 1851 na cidade de Nova York. O
jornal pertence ao grupo The New York Times Company, umas das maiores empresas de
comunicacdo de seu pais que possui outros jornais como o Boston Globe e o
International Herald Tribune, sob o controle da familia Ochs-Sulzberger. Além do
formato impresso, o jornal € veiculado digitalmente e possui versdes internacionais.
Durante a década de 1920 e comeco da década de 1930 quem regia o jornal era o
patriarca Adolph S. Ochs, ap6s seu falecimento em 1935, seu genro Arthur Hays
Sulzberger lhe sucedeu (DIAMOND, 1995, p.64, 66). A partir das primeiras décadas do
século XX o jornal passou a buscar um posicionamento que caminhasse com o0s tempos
modernos, cobria noticias variadas e 0s Ultimos acontecimentos nas ciéncias e
tecnologia (DOUGLAS, 1999, p.128). George H. Douglas (1999, p.129) afirma que foi
possivelmente durante a cobertura realizada durante a Primeira Guerra Mundial, que o
Times se consolidou como “o jornal estadunidense”, referéncia lider para bibliotecarios,
académicos, oficiais do governo e outros jornais. Durante a década de 1930 e 1940, o
The New York Times tinha um numero de leitores no pais equilibrado com o jornal
Herald Tribune, mas ao fim da Segunda Guerra Mundial comecgou a passar na frente em
leitores e anuncios (DIAMOND, 1995, p.47), indicando uma identificagdo com o
publico como uma voz do pais.

Os editores do Times acreditavam que o publico esperava mais que nhoticias,
gueria também entretenimento, eles colocavam palavras cruzadas, concursos, humor,

(3

dicas domésticas e informagdes que ajudassem a lidar com a “vida moderna”
(DOUGLAS, 1999, p.131). Existiam secOes especificas voltada aos esportes, as
mulheres, as criangas, aos entusiastas de teatro e de cinema, a alta-sociedade, entre
outros temas (DOUGLAS, 1999, p.131). Um dos principais criticos de cinema do jornal
foi Bosley Crowther, que atuou junto ao Times entre 1940 e 1967, cobrindo todos os
filmes com a participa¢do de Carmen Miranda em Hollywood.

Em 1940 Carmen Miranda firmou um contrato com a Twentieth Century Fox
para participar de filmes com teméticas latino-americanas, essas producfes foram

incentivadas pelo governo dos Estados Unidos a fim de cativar o publico abaixo do Rio
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Grande® e facilitar a penetracdo de seus ideais no territério. Os filmes eram sempre
musicais que seguiam um mesmo formato, mas além da Fox varios outros estudios
também participaram desse movimento de aproximacdo da América Latina criando
filmes para a ocasido. O resultado foi a “South-of-the-Border craze” (ALTMAN, 1989,
p.186), algo como uma “febre do sul da fronteira”. Apesar das criticas ao formato
repetitivo dos musicais, Crowther ndo deixava de reconhecer positivamente os esforgos
da Twentieth Century Fox para com a Boa Vizinhanca arquitetada pelo governo
estadunidense e pelo entdo presidente Franklin Delano Roosevelt, assim como a
desenvoltura de Carmen Mirada, caracterizada como “latina”. Deste modo, o contetdo
ideoldgico dos filmes permanecia em suas colunas.

As revistas Scena Muda e Cinearte foram consultadas virtualmente a partir da
“Biblioteca Digital das Artes e do Espetaculo”. Patrocinada pela Petrobras, a Biblioteca
Jenny Klabin Segall disponibiliza gratuitamente atraves deste acervo digital todas as
edicOes completas de Scena Muda e de Cinearte. As revistas podem ser visualizadas
integralmente, pagina a pagina, dando uma visdo geral da revista e das matérias. A
consulta pode ser realizada pelo ano, numero ou album de cada revista, e ainda pelo
mecanismo de “pesquisa”, que faz o rastreamento de palavras-chave simultaneamente
dentro das duas publicacGes e aponta para as paginas individuais em que se encontram
as materias.

As noticias do The New York Times foram acessadas pelo acervo virtual do
jornal. O “The New York Times Article Archive” afirma ser um arquivo completo do
periddico que conta com mais de treze milhGes de artigos no total, desde 1851 até os
dias presentes, dividindo-se em duas sessdes, 1851-1980 e 1981-presente. O contelido
do acervo é pago e pode ser acessado pela assinatura digital do site ou as matérias
podem ser compradas individualmente. Com a assinatura digital os artigos pré-1923 e
p0s-1986 poderiam ser acessados livremente, j& 0s artigos que séo relevantes para esta
pesquisa e estdo entre 1923 e 1986, foram limitados a visualizagdo de cem por més. As
noticias estdo disponibilizadas apenas individualmente, como fragmentos da pagina da
jornal em sua maioria no formato “PDF”, como imagens escaneadas, e algumas
transcritas como arquivo de “Word”. Essa caracteristica do acervo limitou a
interpretacdo em alguns aspectos, pois inviabilizou saber qual a posicdo que a noticia

ocupava na pagina do jornal, qual a importancia que se dava a ela dentro da composicao

% O Rio Grande é um dos maiores rios da América do Norte e funciona como limite entre Estados Unidos
e México.
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(layout) da pégina, a que outras matérias e imagens ela estava associada e,
consequentemente, os sentidos que podem ser extraidos dessas conexdes.

A fim de se otimizar a busca dentro desses amplos acervos, optou-se por fazer
uma pesquisa com as palavras-chave “Carmen Miranda” dentro de recortes
cronoldgicos e analisar apenas a noticia referenciada. No sistema de pesquisa da
“Biblioteca Digital das Artes e do Espetaculo” foi necessario fazer a selegdo das
matérias por ano manualmente. Dentre as quinhentas e noventa e nove ocorréncias,
foram encontradas menc¢des a Carmen Miranda desde 1930 a 1955. A abordagem foi
reduzida entre 1935, ano de langamento dos filmes nacionais “Ald, AlG, Brasil” e
“Estudantes” quando Carmen Miranda ja € uma conhecida artista de radio, até o ano de
1945, fim da Segunda Guerra Mundial e da Politica da Boa Vizinhanca, principal
motivo que levou Carmen Miranda a Hollywood. Diferente da “Biblioteca Digital das
Artes e do Espetaculo”, o “The New York Times Article Archive” possui uma
ferramenta para busca dentro de datas especificas, o que permitiu o refinamento entre
1939 e 1945. Das cento e oitenta e seis ocorréncias elencadas, foram selecionadas as
que tratavam dos filmes de Carmen Miranda lancados entre 1939 e 1945 e as matérias
com comentarios significantes sobre sua carreira, resultando em vinte e cinco noticias.
Devido a extensdo das fontes, apresenta-se neste artigo uma analise parcial do corpus
documental, centrada nos textos sobre o fortalecimento de narrativas identitarias
associadas a performance de Carmen Miranda.

Entre 1940 e 1945, durante seu contrato com a Fox, Carmen Miranda participou
de nove filmes de longa-metragem e de um documentario motivacional *. Com certa
dificuldade, foi possivel ter acesso a todos os filmes e manté-los em acervo particular,
alguns apenas no idioma original dependendo de nossas traducfes amadoras. A maior
parte dos filmes so foi localizada no Brasil a partir de sites de compartilhamento de
arquivos, sendo que apenas trés filmes foram encontrados e adquiridos no formato de
DVDs oficiais, revelando uma escassez dessas obras no pais. Devido a natureza desse
objeto, escolheu-se utilizar o tratamento das fontes imagéticas. Para se chegar a uma
interpretacdo do conjunto dos filmes no contexto da Boa Vizinhanga ou a uma “retorica

geral”, como recomenda Martine Joly (2007, p.101). Eles serdo considerados como uma

*«Serenata Tropical” (Down Argentine Way, 1940), “Uma Noite No Rio” (That Night In Rio, 1941),
“Aconteceu em Havana” (Week-End In Havana, 1941), “Minha Secretaria Brasileira” (Springtime In The
Rockies, 1942), “Entre a Loura e a Morena” (The Gang’s All Here, 1943), “Quatro Mogas Num Jeep”
(Four Jills In A Jeep, 1944), “Alegria, Rapazes!” (Something For The Boys, 1944), “Sonhos de Estrela”
(Doll Face, 1945), “Serenata Boémia” (Greenwich Village, 1944) , “The All-Star Bond Rally” (1945).

Tempos Histéricos ® Volume 17 @ 1° Semestre de 2013 @ p. 263 - 292



PERFIS DE CARMEN MIRANDA, SUA IMAGEM E PERFORMANCE COMO
LINGUAGEM NA MODERNIDADE

série de sinédoques, cujos discursos se complementam e se repetem em uma operagao
iterativa que cria uma nova imagem e sentidos sobre a performance de Carmen
Miranda, corroborando com consolidacdo da narrativa identitaria encarnada pela artista.

Os meios de comunicacdo como o radio, a midia impressa, 0 cinema entre
outros, sdo importantes vetores sociais que, assim como outros produtos da industria
cultural, atuam de forma sutilmente pedagdgica produzindo modelos de
comportamento, veiculando ideologias e valores e ajudando a edificar visdes de mundo
(KELLNER, 2001, p.9). Alem de intermediarios na transmissao de informacdes, sao
detentores de um poder simbdlico e por isso agentes (BOURDIEU, 2001, apud
ADAMATTI, 2008, p.14). Tais narrativas sdo atravessadas por lutas politicas e sociais
que disputam a hegemonia, reproduzindo os discursos dominantes do periodo que de
certa forma impulsionam o0s sujeitos a se conformarem com uma determinada
organizacdo social (KELLNER, 2001, 12-13). Portanto estudar os produtos da midia
significa buscar os simbolos, 0os mitos, as imagens, os espetaculos, os discursos e 0s
recursos que ajudam a constituir uma cultura comum entre 0s sujeitos e a criar
identidades (KELLNER, 2001, p.10-11).

O cinema ganha importancia nesta arena pela impresséo de realidade que causa
e pela sensacdo de mergulho dentro da tela, aproximando os espectadores de sua
narrativa e os envolvendo em uma experiéncia cinematografica como se por alguns
instantes fizessem parte daquela “realidade alternativa”. Enquanto simulacéo, as
representacdes criadas no filme sdo um produto da tecnologia que se constituem em um
segundo objeto, uma espécie de prétese do real (BARTHES apud METZ, 1977, p.31).
Por sua vez, a “protese” da origem a generalizacBes simbolicas interiorizadas pelo
inconsciente como uma percep¢do do real, justamente porque se adere ao presente como
um fragmento da realidade exterior que inscreve-se no agora (MARTIN, 2005, p.29-
30), tornando “presente algo que estd ausente” (BHABHA, 1998, p.85). Esse processo é
alimentado particularmente pelas revistas especializadas como Scena Muda e Cinearte,
que semanalmente “atualizavam” as experiéncias vivenciadas no cinema com imagens e
noticias sobre os filmes e as “estrelas”, até mesmo em sua vida privada. Dessa forma,
imprimindo os padrdes da “realidade” hollywoodiana e estadunidense como modelos a
serem consumidos também pelos brasileiros.
1.1- Carmen Miranda do samba e do carnaval

Durante a década de 1930, a imagem de Carmen Miranda foi construida pela

midia brasileira como uma representacdo do Brasil moderno, especialmente através de
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suas canc¢Bes. Como uma das cantoras de maior sucesso no Brasil da década de 1930,
ela divulgava “idéias (sic), simbolos, estereotipos, que eram consumidos por grande
parte da populagio” (KERBER, 2002, p.5) através de sua mausica, imagem e
performance que chegavam ao publico pelo radio, industria fonografica e cinema
(KERBER, 2007, p.12). Nesse periodo, estava em vigor uma politica do governo de
Getulio Vargas de modernizacgdo do pais atrelada a um projeto de integracdo nacional,
que se pautava pela reorganizacao do que € o nacional e pela efetiva construcdo de uma
identidade nacional que consideravam positiva (ver D'’ARAUJO, 2000; CAPELATO,
1999).

O projeto politico-cultural do Estado Novo aproveitava setores da
intelectualidade do movimento modernista dos anos 1920 e dava continuidade a
algumas de suas ideias. Apesar da maior parte dos modernistas se vincularem ao
folclore e as tradicGes do interior do pais como o lugar das “verdadeiras raizes”
brasileiras, o projeto modernista de Vargas privilegiava os grupos populares urbanos e
suas praticas, melhor identificadas com a industrializacdo que se queria incentivar
(KERBER, 2007, p.31). Partindo desse ideal, foram incorporadas as manifestacfes
culturais populares e afro-brasileiras aderidas ao universo das cidades, principalmente
do Rio de Janeiro, em um processo de vivificacdo de uma identidade nacional (ORTIZ,
2005). As narrativas performaticas de Carmen Miranda contribuiam com a criacdo de
icones e mitos, capazes de disseminar os ideais do poder vigente e promover a mimese
social destes discursos (ver: BHABHA, 1998). A cidade do Rio de Janeiro, amplamente
cantada por Carmen e retratada em alguns de seus filmes, era foco do processo de
modernizacdo e nacionalismo pelo qual o pais passava. Havia a clara intencdo do
governo de apagar a nog¢do de “atraso” e colonizagdo ligada ao passado da capital do
pais e restitui-la como simbolo dessa nova fase (KERBER, 2007, p.217).

Junto a uma série de outras producdes artisticas e intelectuais que circundavam a
questdo da “brasilidade”, Carmen Miranda se situa dentro dessa conjuntura que
privilegia as manifestacdes populares como simbolos do “nacional” (SODRE, apud
ORTIZ, 2005, p.127), todavia, filtrados para serem aceitos pela sociedade. Esse foi 0
caso do samba, de um género marginalizado e inerente a cultura afro-brasileira, nas
vozes de artistas brancos como Carmen Miranda e rearranjado musicalmente dentro de
algo préximo ao formato das jazz bands, o género alavancou como o ritmo nacional. Ao
mesmo tempo em que envolvia os brasileiros com suas cangfes e carisma, a0 mesmo

tempo Carmen Miranda representava a popularizacdo dos ideais governistas
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alimentando a imagem de quem era o “tipo brasileiro” e quio bela era a nossa terra.
Suas cangbes imprimiam uma brasilidade que se reinventava (BALIERO, 2011),
homogénea, cordial, pacifica, alegre, trabalhadora.

Carmen Miranda em suas canc¢des popularizava a nacdo e a imagem que se
queria do pais, sobretudo, da capital brasileira: “Rio, lindo sonho de fadas. Noites
sempre estreladas e praias azuis” (apud MENDONGCA, 1999, p.41). Rainha branca do
samba, Carmen atendia ao figurino estado-novista, num primoroso equilibrio de
opostos. Vestida elegantemente, ndo abria mdo nem da ginga nem da giria associadas
aos moradores das favelas e cativava nesses moldes diversas camadas da sociedade
brasileira. Cantando a cidade, 0 morro e o Brasil, a moca branca europeia e de olhos
verdes colaborava para legitimar seu jeito como brasileiro (MENDONCA, 1999, p.53).

Os “sambinhas gaiatos” gravados por Carmen, passavam a representar
a “fotografia da nossa alma”, 0 povo brasileiro. E a matéria prossegue:
Carmen tem o “it” dos americanos. O “charme” dos franceses. O
“salero” dos espanhdis [sic]. E o que nosotros nacionaes [sic]
chamamos de “encantamento”. Mas esse “‘encantamento” nosso, nao
traduz bem o que tem Carmen (GARCIA, 2004, p.40).

Durante sua carreira musical, Carmen Miranda foi incorporada pelo governo do
Estado Novo como uma grande intérprete da cancdo popular brasileira, ela
frequentemente cantava seus sambas e marchinhas nos programas oficiais do governo,
notadamente em “A hora do Brasil”. Mas Carmen Miranda foi apenas um dos artificios
de uma politica de unificacdo e identificacdo nacional, cujo percurso é narrado por
varias vozes. Além do papel do réadio e da industria fonogréafica na integracdo nacional,
paralelamente se movimentavam outros meios de comunica¢do, como a midia impressa
e o0 cinema (GARCIA, 2004, p.13). Partindo do estudo de revistas especializadas em
cinema do época, Cinearte e Scena Muda, nota-se da mesma forma a énfase do samba
como cangéo nacional e do discurso de identidade que cerca Carmen nos filmes em que
atuou no Brasil. Artistas como Carmen Miranda cantavam nas telas cancbes que ja
tinham feito sucesso em seu repertdrio anteriormente ou entdo novas musicas que
despontariam principalmente no carnaval. Outro ponto que chama atengdo nas matérias
das revistas € a énfase no cinema como um salto para a modernizagdo brasileira,
entretanto, sempre de forma nacionalista, enaltecendo as coisas da terra.

“New-York” (assim a denominavam) e Buenos Aires eram referenciadas como
“o mundo moderno” e modelos a serem seguidos; nas produgdes cinematograficas

brasileiras existia o claro desejo de se assemelhar a esses padrdes. Ao acompanhar a
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produ¢ao do filme “Allo! Allo! Brasil” (1935), a Cinearte confirma o anseio de
modernizar-se ao proferir que na Cinédia (estadio em que o filme foi realizado) via um
grande progresso e desenvolvimento: “tivemos a impressdo de estar num desses
estudios americanos que as photographies [sic] de publicidade nos mostram tantas
vezes” (Cinearte, 15 jan. 1935, p.10-11). A revista Scena Muda igualmente acreditava
que a tecnologia do estidio associada ao produtor Wallace Downey (um estadunidense),
fariam de “Allo! Allo! Brasil” o primeiro passo para um cinema brasileiro de fato, feito
de “cousas nossas” e ‘“gente nossa” (Scena Muda, 12 fev. 1935, p.5). Alcangar esse
ideal de modernidade, que encontrava um referente no modelo estadunidense, além de
melhorar a imagem do Brasil e coloca-lo no mundo como um pais civilizado, era
igualmente atingir um potencial competitivo. Os cineastas brasileiros queriam néo
apenas fazer filmes com a qualidade estrangeira, mas também competir com eles nas
bilheterias e levar as imagens nacionais para o exterior.

Em meio a dificuldade em competir com o cinema estrangeiro, foi na adaptacao
do modelo importado que o cinema brasileiro ganhou forma. Se Hollywood trazia para
as telas os musicais da Broadway, no Brasil e sobretudo no Rio de Janeiro, as
referéncias vinham do teatro de revista, do radio e do carnaval (ver LINO, 2007, p.170;
GOMES, 1996, p.71), desenhando com estes contornos um Brasil para os brasileiros, e
talvez para os estrangeiros, que nos filmes estava sempre em festa. O tema carnavalesco
seria usado em uma série de producbes da década de 1930 e 1940 e passaria a
caracterizar o cinema nacional. Contando com a participacdo de Carmen Miranda
cantando sambas, “Allo! All6! Brasil” e depois “Os Estudantes” (1935), os quais se
pretendiam empreitadas modernas e nacionalistas, navegavam precisamente nessa
corrente de filmes. O esforco em fazer destas manifestacbes simbolos de brasilidade é
latente na apresentacdo de “Os Estudantes” pela Cinearte como “um filme
exclusivamente produzido com motivos e cangdes brasileiras especialmente compostas
para o mesmo”, também sdo importantes os artistas presentes na pelicula e as suas
respectivas cangOes, frisando que Carmen canta mais de uma vez (Cinearte, 15
jun.1935, p.21).

Colocar Carmen Miranda e outras personalidades do “broadcasting” nos filmes
fazia parte da estratégia de posicionamento do cinema nacional, pois se acreditava que a
popularidade, 0 sucesso e a aura de “representante da cangdo popular brasileira”
adquiridos nos discos e na radio pela artista seria repassado aos seus filmes. Por outro

lado, a visibilidade e a larga difusdo que o cinema com “temas nacionais” oferecia a
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imagem de Carmem, contribuiam para fazer dela ainda mais conhecida e ovacionada.
Em 1938, com a criagdo de sua baiana no filme “Banana da terra” (lancado em 1939),
simbolicamente se uniu o “novo” e o “velho”, integrando em uma so figura as tradigdes
afro-brasileiras e a civilidade branca, modernizando um velho icone da patria. Desse
filme em diante, a baiana estilizada e o numero “O que ¢ que a baiana tem” (que se
tornariam praticamente uma legenda de Carmen), passaram a integrar suas
performances nos cassinos e casas de show que a elite frequentava, introduzindo a ideia
do Brasil “mestico” modernizado também em camadas mais abastadas da sociedade.
Assim, em seus trajes de baiana foi notada no Cassino da Urca pelo produtor
estadunidense Lee Schubert, que a levou do Rio de Janeiro para a Broadway. Sua
partida para os Estados Unidos em 1939 foi apoiada pelo governo brasileiro® daquele
periodo, que a entendia como o atestado do progresso brasileiro e apice da modernidade
de Carmen, encerrando uma etapa de sua trajetéria. Conforme Ana Rita Mendonca, era
desejo do Estado Novo fazer de Carmen seu cartdo de visita no exterior, uma
possibilidade de colocar o Brasil em foco dentre uma industria cultural instituida (1999,
p. 12). Em virtude de sua partida para os Estados Unidos, Carmen Miranda passou a ser
chamada de a “Embaixatriz do Samba”, era entdo “a cantora do it verde e amarelo” e a
“ditadora risonha do samba” (O Cruzeiro, 1933, apud GARCIA, 2004, p.61) que tinha
um novo compromisso com a nacdo, seria responsavel por levar o samba, a musica

nacional, a terra de Tio Sam.

2- O Brasil na tela, sera samba ou rumba?

Nos Estados Unidos, a carreira de Carmen Miranda e sua imagem ganharam
novas conotagfes. Carmen foi inicialmente contratada para trabalhar na Broadway
fazendo performances musicais em grandes teatros e casas de entretenimento, ja em
1940 comeca a atuar também na industria cinematogréfica. Sempre acompanhada nos
palcos e nos filmes do Bando da Lua, cuja jornada foi financiada pelo préprio governo

brasileiro. Com os filmes hollywoodianos Carmen sedimentou sua popularidade no pais

> O contrato internacional de Carmen néo incluia seus musicos, 0 Bando da Lua, assim, néo conseguindo
firmar acordo com o empresario Lee Schubert, foi com o Presidente Vargas que financiou as passagens
do grupo. Ainda em 1939, dentre outros produtos e personalidades brasileiras, Carmen foi representar o
pais no pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York, projetado por Oscar Niermeyer e Lucio Costa
(GARCIA, 2004, p.186-187).
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e se tornou uma estrela, nesse ambito, a baiana foi adaptada, remodelada e
ressignificada, deixando de ser apenas um espelho do Brasil, para sintetizar sobre si
uma hibridacéo de toda a América Latina. Naquela esfera, seu proposito era claramente
representar a América Latina e facilitar as relagdes entre esses paises e os Estados
Unidos, integrando as estratégias da Politica da Boa Vizinhanga.

A Politica da Boa Vizinhanga durou de 1933 a 1945 e se sedimentou no governo
de Franklin D. Roosevelt. Ela tinha como alvo estreitar as relacbes entre os Estado
Unidos e a América Latina, a fim de expandir seu mercado e angariar aliados mediante
a Segunda Guerra Mundial. Na virada para a década de 1940 e em meio ao desenrolar
da Segunda Guerra Mundial, que causava uma série de bloqueios comerciais, 0S
Estados Unidos buscavam estabelecer novas relacdes econdmicas e politicas. Nesse
processo, a América Latina tornou-se alvo de cobica. Para Gerson Moura (1991, p.26),
a América Latina era palco de uma guerra comercial, “mas também de disputas politicas
e ideoldgicas, justamente numa época em que formas de governo autoritario e
economias nacionalistas estavam florescendo no sul do continente”. A Boa Vizinhanca
pregava o Pan-americanismo, uma forma de consolidar a unido interamericana e
promover a solidariedade entre os paises. Para convencer o resto da América desse
discurso, uma das primeiras medidas foi retirar seu prdprio intervencionismo militarista
(de presenca imponente em alguns paises da América Central) e substitui-lo pelas
negociacdes diplomaticas.

Os mecanismos para conquistar a America Latina foram desenvolvidos
principalmente por meio de um “imperialismo cultural” (FRIEDRICH, 1989, p.27), que
desaguou inumeros produtos culturais estadunidenses na América Latina. Durante sua
vigéncia a América Latina foi abarcada com uma série de produtos estadunidenses e
bens culturais como a musica, literatura, fotografia, cinema, revistas, girias, aparelhos,
tecnologia e investimentos, ocorria a entrada em larga escala da influéncia dos EUA. As
inimeras imagens trazidas pelas revistas Life, Time e Reader’s Digest- Revista
SelecOes-, por exemplo, encantavam os leitores brasileiros e foram fundamentais na

insercdo do American way of life® (TOTA, 2000, p.59). Por sua vez, os Estados Unidos

® Gerson Moura (1986, p.9) destaca que “foi nesse contexto que os brasileiros aprenderam a substituir os
sucos de frutas tropicais onipresentes & mesa por uma bebida de gosto estranho e artificial chamada Coca-
Cola. Comegaram também a trocar sorvetes feitos em pequenas sorveterias por um sucedaneo industrial
chamado Kibon, produzido por uma companhia que se deslocara as pressas da Asia, por efeito da guerra.
Aprenderam a mascar uma goma elastica chamada chiclets e incorporaram novas palavras que foram
integradas a sua lingua escrita. Passaram a ouvir o fox-trot, o jazz e o boogie-woogie, entre outros ritmos,
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recebiam artistas latino-americanos como Carmen Miranda (TOTA, 2000). A partida de
Carmen Miranda aos Estados Unidos e seu sucesso nesse pais estava ligado a esse
momento histérico no qual os EUA angariavam tipos “exodticos” pela América Latina
para promové-los em sua induastria cultural como agdes de “boa vizinhanga”. Dai em
diante, simbolicamente Carmen Miranda ndo mais se despiu de sua baiana.

O Brasil tinha consciéncia que se tratava de uma campanha para seduzir os
mercados sul-americanos, mas acreditava que também poderia tirar vantagens dessas
relacGes, enviar a popular artista ampliava essas possibilidades e era motivo de orgulho
nacional. Essas relagdes podem ser percebidas na imprensa brasileira especializada da
época, especificamente na noticia que segue, em que a revista Scena Muda celebra o

contrato de Carmen Miranda com a Twentieth Century Fox.

Um grande movimento verifica-se em Hollywood, pois ultimamente
todos os studios [sic] estdo no afam de que todos os mercados latinos
sejam supridos com films [sic] que satisfacam todos os paladares,
tanto que cada empreza [sic], prepara uma surpresa, no que se refere a
essa conquista. Com o contrato de Carmen Miranda entre esta e a Fox,
na pretensdo de produzir um filme intitulado South American Way,
temos ainda a considerar a Warner Bros, com o seu film Green Hell, a
Universal, com Rio e alguns outros (Scena Muda, 21 nov. 1939, p.23).

O Brasil tinha expectativas diplomaticas sobre Carmen Miranda e queria fazer
dela uma representante das coisas brasileiras, sendo frequentemente citada como a
Embaixatriz do Samba. Em Hollywood, muito embora o que a “Embaixatriz do samba”
cantasse ndo fosse exatamente o samba brasileiro, mas uma mistura de habanera,
rumba, samba-jongo, tango, marchinha e outros géneros melhor assimilaveis pelos
estadunidenses, ocorria uma forte disseminacdo de pandeiros e batuques de toda espécie
(TOTA, 2005, p.118; SOUZA, 2004, p.77), ambientados assiduamente por bananeiras e
macacos. Aos olhos brasileiros, as mudancas sofridas por Carmen Miranda nas terras do
Tio Sam eram vistas com ressalvas, a versdao expandida e talvez entendida como
travestida da baiana, sobretudo nos filmes, soava para muitos brasileiros como uma
caricatura de mau gosto.

Se a jornada de uma artista (luso) brasileira para industria cultural dos Estados
Unidos, pais emblematico de desenvolvimento, até entdo significava um apice da
modernidade para o Brasil, com o desenrolar de suas atividades essa perspectiva passou

por questionamentos e o foco das criticas era a imagem do Brasil que estava sendo

e assistiam agora a muito mais filmes produzidos em Hollywood. Passaram a voar nas asas da Pan
American, deixando para tras os ‘aeroplanos’ da Lati e da Condor”.
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constituida primeiro na Broadway e depois no cinema. Ana Rita Mendonga (1999,
p.144) enfatiza os diferentes pontos de vista sobre a atuacdo de Carmen nos Estados
Unidos: “Se no Brasil chegara a receber criticas por ser sambista, durante sua carreira
nos Estados Unidos tornou-se por demais estrangeira: norte-americana demais, latino-
americana demais, brasileira demais, dependendo do observador”. Segundo a autora,
existiam ainda os “carmistas” e os “anticarmistas”, ambos os lados tentavam explicar o
novo formato da artista. Alguns argumentos que justificavam sua performance
reconheciam que a representacao feita de Brasil ndo era a mais favoravel, mas partiam
do fato que Carmen possuia um contrato a que deveria obedecer e mesmo atuando em
papéis controversos aos olhos brasileiros, era sempre “notavel” (MENDONCA, 1999,
p.141-143).

A dualidade das opinibes era evidente nas revistas de cinema, por conta da
variedade de escritores era possivel encontrar numa mesma edicdo uma matéria que
rechacasse Carmen Miranda e outra que a elogiasse. Na revista Scena Muda de
fevereiro de 1940, com a matéria intitulada “O Brasil na Tela”, ndo se criticava
expressamente Carmen, mas a forma equivocada e negativa que o Brasil era
representado no cinema exterior, para um pais que buscava a modernidade, ser retratado
como um lugar de atraso e ligado a tradi¢cBes coloniais, tinha sérias implicacBes
simbolicas. Segundo a Scena Muda, o material que aparecia nas telas com o “rétulo de
cousas brasileiras”, era exibido apenas para “effeito [sic] publicitario interno e externo”,

ao ponto de ser confundido com o México ou com a Argentina,

Seus ambientes naturaes [sic] sdo traduzidos ou symbolizados [sic]
por um chapeldo de roceiro mexicano, e as brasileiras surgem nos
cabarés ordinarios e batem castanholas como se fossem espanholas.
(...) Com certeza a parte de Carmen se limitara a dizer um daqueles
[sic] sambas mettida [sic] em suo indumentaria de bahiana [sic],
exageradamente submersa em collares [sic] de aljofar e pulseira até as
axilas... Que bela propaganda do Brasil (Scena Muda, 06 fev. 1940,

p.5).

Apos a primeira participagdo de Carmen Miranda no cinema estrangeiro, 0
cronista Renato de Alencar, que repetidamente assumiria essa postura na revista em
relacdo a Carmen, é mais duro com as palavras e escreve que o que ela canta séo
“deploraveis numeros de nossa degenerescéncia carnavalesca”, para ele, Carmen
poderia ser aproveitada se corrigisse 0s erros da voz e 0s trejeitos excessivamente
sensuais, nos Estados Unidos ela ndo teria feito nada pelo Brasil, a ndo ser que se

entenda por cultura brasileira “batuque ou remelexo dos quadris”, mas concorda que no
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Brasil era meritoriamente dela o posto de primeira intérprete do samba (Scena Muda, 23
jul. 1940, p.3). Nessa critica aparece ndo apenas a restricdo ao papel interpretado por
Carmen nos Estados Unidos, mas também a resisténcia da classe a qual o préprio
jornalista pertence de aceitar o papel da artista dentro de uma politica brasileira, que
propds 0 samba como a musica nacional e a miscigenacdo como caracteristica do povo.
De fato, para muitos brasileiros ao contrario de levar ao mundo um pais moderno e
voltado ao progresso, a Pequena Notavel encenava nas produgdes da Fox uma imagem
sobretudo de atraso, de incapacidade e de uma miscigenacdo oculta incrustada na
masica e em referéncias coloniais, um territorio fértil, feminilizado e receptivo aos
estrangeiros do norte.

As opinides sobre Carmen Miranda eram divididas e mesmo com o desgosto da
intelectualidade por Carmen ndo estar interpretando o papel do Brasil gostariam, o
sentimento de orgulho pela conquista de estar 1a ndo se esvaia, haja vista as constantes
noticias e fotografias suas que eram publicadas nas revistas Scena Muda e na Cinearte.
Por ocasido da Feira Mundial de 1940 nos Estados Unidos, podiam ser apreciadas nas
revistas varias fotografias de Carmen Miranda posando ao lado de estrelas dos grandes
estidios de Hollywood e com sacas de café e de agucar, os trés produtos nacionais.

O primeiro filme de Carmen Miranda nos Estados Unidos estreou no mesmo ano
da Feira Mundial, “Down Argentine Way” (Serenata Tropical, 1940). Ele fazia parte de
uma trilogia que faria um tour cinematografico pela América Latina, os outros paises
contemplados além da Argentina foram o Brasil e Cuba. O objetivo dessas “viagens”
hollywoodianas era essencialmente cativar a parceria desses paises que despertavam
grande interesse na politica externa travada pelo governo dos Estados Unidos, pois
tinham posicéo politica, estratégica ou econémica privilegiada no continente, bem como
apresentar aos estadunidenses um lado mais positivo da América Latina e como esses
vizinhos podiam beneficia-los no contexto da guerra. Um quarto filme, também com
Carmen Miranda (The New York Times, 01 fev. 1943, p.19), deveria se passar na Cidade
do Meéxico, ter filmagens in loco, titulo hom6nimo e ser uma coprodugdo com o
governo mexicano, selando a importancia do México naquela conjuntura de Boa

Vizinhanca, mas acabou néo sendo realizado pela Fox’.

" Todavia, em 1941 foi lancada pelo estidio Republic Pictures, a comédia musical com tema western,
Serenata Mexicana (Down Mexico Way), remetendo a Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940)
langado um antes com Carmen Miranda. Em 1940 a Universal Studios também fez sua contribuicdo ao
flerte com a Argentina pela Boa Vizinhanca e lancou Noites Argentinas (Argentine Nights, 1940) e em
1941 foi a vez da RKO lancar Conheceram-se na Argentina (They Met in Argentina), com o mesmo tema
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Em “Down Argentine Way” (Serenata Tropical), Carmen Miranda interpreta a si
mesma canta apenas trés cangdes em um cabaré com um cenario que deve ser entendido
como uma fazenda argentina, mas que passa longe disso, a comegar pelo traje de baiana
estilizada que a artista usa. Sobre sua breve participacdo nesse filme um leitor da Scena
Muda se dizia satisfeitissimo, a Unica reclamagdo era que também queria ver “cousas
nossa” (Scena Muda, 16 set. 1941, p.10). O leitor de Scena Muda manifestava o desejo
de muitos outros brasileiros e a confianca depositada em Carmen Miranda como uma
difusora daquela cultura brasileira que se (re)inventava no Estado Novo. Embora a
participacdo tenha sido pequena, esse primeiro filme lhe rendeu um longo contrato com
a Fox e uma personagem maior no segundo filme. Com a estreia do filme seguinte,
“That Night in Rio” (Uma Noite no Rio, 1941), os brasileiros ja diziam que Carmen
Miranda estava com “o pé no primeiro degrau da fama cinematografica” de Hollywood
e que em breve poderia ser chamada de estrela, a Scena Muda destaca que a artista
assumiu um papel de maior projecéo e relevo em meio a grande elenco (Scena Muda,
11 mar. 1941, p.20-21, 29).

Com ndo menos entusiasmo, foi anunciado no mesmo ano a homenagem feita a
Carmen Miranda nos Estados Unidos, quando ela foi convidada a deixar a marca de
suas méos na calcada do Chinese Theater, reservado a astros do cinema, neste momento
que foi transmitido por vérias emissoras de radio em inglés, espanhol e portugués,
entendia-se o reconhecimento de Carmen como uma das “mais promissoras estrelas
cinematograficas destes ultimos tempos” (Scena Muda, 15 abr. 1941, p.19). Depois
disso, ndo faltavam noticias anunciando possiveis visitas da artista ao Brasil e boatos de
contratos com emissoras nacionais que colocassem a voz da Pequena Notavel de volta
aos radios brasileiros. Em 1940 Carmen Miranda retornou ao Brasil apds o grande
sucesso nos Estados Unidos, que era também um triunfo para a “raga brasileira”, para o
samba e para 0 governo que tinha apoiado sua ida (CASTRO, 2005, p.245).

Quando finalmente atracou no Rio de Janeiro, uma multiddo de pessoas e
jornalistas lhe aguardavam, Carmen se reafirmava brasileira. A esperada visita foi
celebrada com um show realizado para uma campanha da Primeira Dama Darcy Vargas,
mas a plateia do Cassino da Urca lhe deu uma recepcdo completamente diferente. A
elite carioca e as varias personalidades que participavam da administracdo do pais e que

ali se encontravam, responderam-lhe ao seu “Good night, people !’ com frieza e sem

de Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940) dos cavalos de corrida, porém em preto e branco e
sem nenhuma grande estrela.
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aplausos a cangao “The South American Way” ou “O que é que a baiana tem”
(CASTRO, 2005, p.249). O show que deveria durar por mais alguns dias, foi cancelado
na manha seguinte. A critica desse publico era que tinha voltado “americanizada” e
“pouco auténtica” (ROCHA, apud CASTRO, 2005, p.251). Outra visita s aconteceria
proximo ao fim de sua vida, com a finalidade de tratar de sua salde abalada em
dezembro de 1954.

3- Macacos, bananas e palmeiras, ¢ a “Brazilian Bombshell”

No cinema hollywoodiano, a “persona baiana” se aderiu a Carmen, uma
“baiana” construida caricaturalmente no jeito de se comunicar, cantar, dancar ¢ se
vestir; uma figura que causava grande explosdo para os padrdes da época, fazendo de
Carmem Miranda a Brazilian Bombshell (MENDONCA, 1999). Nesta época estava em
vigor a Politica da Boa Vizinhanca (até 1945) e existia um claro interesse em fazer de
Carmen Miranda, na esfera cinematografica, uma representante de toda a América
Latina (TOTA, 2000, p.119; GARCIA, 2004, p.199).

Assim, na “baiana” de Carmen Miranda, vérios elementos foram agregados até
que se constituisse um hibridismo cultural dos paises tropicais, um discurso simbélico
que se manifesta tanto pelas imagens, como pelos didlogos e pelas musicas,
caracterizado pela sensualidade, cor, excesso, exuberancia e malandragem selecionados
a partir do olhar estrangeiro (o qual perdura no imaginario coletivo visual ainda hoje).
Essa identidade foi delineada pela performance de Carmen Miranda, pelo seu
comportamento e pelas escolhas de suas personagens, pelas cangdes que cantava e pelos
instrumentos que a acompanhavam, pelo cendario que habitava, pelos movimentos de seu
corpo e particularmente pelos seus figurinos, 0s quais se tornaram mais que uma marca
registrada, mas uma verdadeira segunda pele de Carmen Miranda.

Como a noticia anterior da Scena Muda apontava, os brasileiros entendiam que
Hollywood buscava agradar os paladares sul-americanos e contratar artistas daqui fazia
parte de algum plano maior - a Politica da Boa Vizinhanga- , todavia, ndo contavam
com os resultados que apareceriam nas telas. Na Hollywood dos anos 1940, em que 0s
filmes de Carmen Miranda foram realizados, o ponto de vista em relacdo as narrativas
de um filme nédo vinha apenas de seus diretores, de fato, sofriam fortes influéncias e
respondiam a uma série de demandas da divisdo de Cinema do Office of the

Coordinator of Inter-American Affairs-OCIAA (Escritério do Coordenador de Assuntos
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Interamericanos). O 6rgdo, vinculado ao governo estadunidense, garantia que o cinema
se mantivesse dentro das expectativas da Politica da Boa Vizinhanca.

Nessa campanha, a perspectiva dos Estados Unidos caminhava em uma direcao
diferente a dos brasileiros. Enquanto ao sul do Rio Grande® agitavam-se as criticas
sobre a forma como éramos representados, nos Estados Unidos a imprensa reforgcava o
papel dos filmes e suas estrelas como diplomatas das relagdes pan-americanas capazes
de estabelecer firmes lagos de “vizinhanga”, pois sob esse entendimento, o uso de
ambientacdes e personagens latino-americanos seria entendido por aqui como elogios.
Atraveés das criticas dos filmes publicadas no jornal de larga circulagdo The New York
Times, emergem algumas dessas intengdes. Bosley Crowter (The New York Times, 18
out. 1940) em sua critica do filme “Down Argentine Way” (Serenata Tropical), enfatiza
a responsabilidade do filme como agente da Boa Vizinhanca, depositando suas
esperangas nas curvas de Betty Grabble, a estrela do filme, e em Carmen Miranda,
embora em relacdo ao filme o préprio critico ndo tem uma boa opinido. O corpo das
mulheres torna-se instrumento de persuasdo sobre uma populacdo entregue aos

instintos.

De imediato, ndo podemos pensar em ninguém mais abundantemente
qualificado para servir como um plenipotenciaria ministra para as
terras da América Latina do que Betty Grable. Por isso, é de todo
provével que “Down Argentine Way”, da Twentieth Century-Fox, no
gual a senhorita Grable aparece e que estreou ontem no Roxy, vdo
animar uma forte boa vizinhanca nos paises ao sul de nos. (...) Sim,
senhor, nds podemos apenas imaginar como 0s garotos 1a no Rio e
B.A. [Buenos Aires] vao borbulhar com amizade quando virem a
senhorita Grable 1a em cima na tela. Mas por confina-la aos meninos
no Rio e B.A.? Ha uma abundancia de companheiros daqui que vao se
sentir muito amigaveis por ela também. E isso é uma coisa muito boa
para a Twentieth Century-Fox. Pois, exceto pela bela senhorita Grable
e um par de cangdes apimentadas de Carmen Miranda, “Down
Argentine Way” ndo tem muito a dar em distingdo (CROWTER, The
New York Times, 18 out. 1940, traducdo nossa).

“Down Argentine Way” (Serenata Tropical) teve uma boa recepcao do publico
estadunidense e brasileiro, mas 0 mesmo ja ndo se pode dizer em relacdo ao publico
argentino. O filme causou grande polémica e teve seu lancamento adiado pelo governo
da Argentina por conta das representacdes depreciativas e inverossimeis deste pais e de

seu povo, sua exibicdo foi proibida até que seu conteido fosse alterado para algo menos

® Rio que marca a fronteira entre Estados Unidos e México.
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ofensivo. Um adido da embaixada estadunidense em Buenos Aires elencou alguns

motivos da rejei¢do do filme no pais:

Carmen Miranda, uma estrela brasileira canta em portugués uma
rumba de baixa categoria intitulada Down Argentine Way, que fala de
tangos e rumbas sendo tocada a luz de uma lua dos pampas. Henry
Stephenson, que faz o papel de um rico proprietario de cavalos de raca
expressa-se num dialeto atroz. Muitos argentinos, sobretudo pessoas
ricas, falam um perfeito inglés de Oxford. Don Ameche executa uma
rumba em castelhano com castanholas e fala em orquideas, tdo raras
na Argentina quanto em Nova York. Betty Grable danga uma conga
aos solavancos. Quando Betty Grable e Don Ameche chegam ao
aeroporto de Buenos Aires, sdo recebidos por uma dupla de
cavalheiros com um ar imbecil que desempenham as funcdes de
distribuidores de produtos do pai dela, o que néo fica nada bem para
todo os distribuidores americanos daqui. Os Nicholas Brothers
dangam um sapateado num horrivel castelhano e acrescentam a
impressdo dos argentinos de que todos aqueles ianques julgam que
eles sdo indios ou africanos. Uma pessoa de cor é vista em Buenos
Aires com tanta fregiiéncia (sic) quanto um hindu em Los Angeles. Ha
uma fiesta com mantilhas e pentes espanhdis. Uma das cances
termina com a expressdo espanhola ‘Olé’, nunca usada aqui exceto
por dancarinos espanhdis. Ha piadas como ‘Sempre que dez
argentinos se juntam, ha uma corrida de cavalos’. Todos os que
retratam um argentino, do primeiro ao ultimo, sdo afrontosamente
ridiculos na opinido dos argentinos, desde os mais categorizados até o
empregado do hotel (apud GIL-MONTERO, 1989, p.104-105).

Somente apds um investimento de cerca de quarenta mil ddlares, aplicado na
refilmagem das cenas mais ofensivas aos argentinos, ao fim de 1941 o filme foi liberado
para reproducdo na Argentina (GIL-MONTERO, 1989, p.125). Depois do fiasco com a
Argentina, o governo estadunidense passou a fiscalizar de modo mais préximo as
producdes de Hollywood. A campanha para cortejar a América Latina era explicita e,
segundo o Times, os produtores da Twentieth Century-Fox buscavam uma férmula de
filme capaz de arrebatar a admiracao e o “quente sangue latino”, chegando a conclusao
que para isso, seria necessario colocar nas telas “musica alegre, cores brilhantes e belas
garotas, principalmente belas garotas” (CROWTHER, In The New York Times, 10 de
mar. 1941). “That Night in Rio” (Uma Noite no Rio) é considerado uma repeticdo
pouco original do padrdo de comédia musical bastante explorado por Hollywood, mas
h& a expectativa que o grande espetaculo luxuoso, colorido, sensual e as participaces
femininas, especialmente a performance de Carmen Miranda que faz “casa toda
balancar”, cimentem ‘“as relagdes latino-americanas pelo menos um pouquinho”

(CROWTHER, The New York Times,10 mar. 1941, p.21).
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Em Carmen Miranda esses elementos eram unificados, além do belo rosto e do
corpo escultural, suas personagens eram sempre mulheres sensuais, passionais,
extravagantes, tempestuosas, irracionais, um tanto quanto ingénuas e bastante exoticas,
caracteristicas que seriam atreladas a cultura latino-americana de um modo geral. Esse
entendimento seria endossado pela imprensa, na critica do filme “Something for the
Boys” (Alegria, Rapazes; 1944) o NY Times trata Carmen Miranda, e ndo apenas sua

personagem, como tempestuosa e Unica.

Quanto a tempestuosa Senhorita Miranda, ela ainda é bastante
impressionante de se ver, mas ela canta "Samba Boogie" com uma
virada soberba e esta arrasando como um aparelho de radio humano.
(Parece que ela tem carborundum em seus dentes, o que faz dela
Unica). (CROWTHER, The New York Times, 30 de novembro, 1944,
traducdo nossa).

A cor era um ponto de destaque nessas producgdes, presente no figurino do
elenco, sobretudo no de Carmen Miranda, € nos cenarios que muitas vezes queriam
retratar paisagens tropicais, tudo isso era valorizado pela pelicula em technicolor. Até
1944 os filmes que Carmen protagonizou eram sempre coloridos, um diferencial para a
época, mas com o fenecimento da Politica da Boa Vizinhanca e da Segunda Guerra
Mundial a cor e a vivacidade de seus filmes diminui junto com interesse pela América
Latina, a exemplo de “Doll Face”, de 1945 ainda na Twentieth Century Fox, e depois
Copacabana, de 1947 na Beacon Productions, filmados em preto e branco.

Consequentemente, nota-se que se no Brasil Carmen Miranda representava a
modernizacdo das tradicdes afro-brasileiras (samba e baiana), nos Estados Unidos
ocorre o oposto, ela incorpora o “Outro”, simbolizando uma oposi¢do do que seriam os
estadunidenses ideais, principalmente no tocante ao feminino, caracterizado na atriz
(bem como em outros personagens latinos) como o tempestuoso, 0 animalesco e 0
sensual. Assim, as personagens de Carmem Miranda nunca se confundem, seja na
maneira de se vestir ou de se comportar, com as outras mulheres interpretadas. Segundo

Tania Garcia,

Enquanto que no Brasil ela representava uma personagem negra
branqueada, nos Estados Unidos ela é racializada como latina em
representacBes desqualificadora, nas quais qualquer uma de suas
personagem ‘“‘comporta-se como um animal selvagem, arranhando
e/ou mordendo seus parceiros: sua libido é descontrolada, desejando
todos os homens de seu convivio (2004, p. 176).
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Nos filmes realizados entre 1940 e 1945, sdo constituidos o povo, o género, as
paisagens, as mdusicas, 0s sons e o0 nivel de desenvolvimento que passaram a
corresponder ao termo “latino”. As narrativas cinematograficas e os demais meios de
comunicacdo que se articulavam foram tdo eficientes, que em 1944 ja ndo era mais
necessario sequer explicar o que Carmen Miranda fazia nos filmes, bastava dizer que
ela “usa mais de suas roupas espalhafatosas e faz novamente aquelas coisas latinas de
sempre” (CROWTHER, The New York Times, 28 de setembro, 1944). A visdo que se
formou nos Estados Unidos era que a Ameérica Latina era o lugar da paixdo, da
preguica, da leveza e do bom humor. A exuberante natureza tropical que se propunha
nos meios de comunicagdo, promovia o Brasil como um lugar de férias permanentes, de
prazer, paraiso tropical distante da civilizacao e do urbano, onde se esquece do trabalho,
das obrigacdes e da razdo, perfeito para romances e para aflorar instintos primitivos.

Os titulos dos primeiros filmes revelam essas situagdes envolvendo os latinos
como uma exce¢do da vida diéria, um estilo diferente de agir, uma noite especial, uma
breve reunido de amigos ou um feriado, traduzidos literalmente seriam: Ao jeito dos
argentinos (Down Argentine Way, 1940); Aquela noite no Rio (That Night in Ri0,1941);
Final de semana em Havana (Week-end in Havana, 1941); A turma esta toda aqui (The
Gang s All Here, 1943); Feriado de primavera nas Montanhas Rochosas (Springtime in
the Rockies, 1942). Os filmes de Carmen Miranda, ainda que fic¢bes, constituiram
praticas de leitura de um universo social e produziram em seu interior um discurso que
agenciava as proprias sociabilidades culturais. O sucesso e a larga difusdo de seus
filmes constituiram suas personagens como simbolos do dominio cultural exercido por
aquelas imagens e representacdes criadas, embora passiveis de diferentes leituras.

Portanto, percebemos que as personagens de Carmen foram bastante
significantes em seu contexto (e ainda hoje, visto que perduram como simbolo de
identidade), agenciando e mediando em certo nivel “comportamentos coletivos,
sensibilidades, imaginagdes, gestos”, identidade e politica, como uma “fabricacdo
social” de sentidos (ROCHE, 1998, p. p.34, 44). Nesse processo, a imagem de
latinidade produzida no exterior foi absorvida pelos préprios latinos e brasileiros, e
contribuiu “para forjar a identidade regional e (...) remodelar as atitudes politicas”
(CORBIN, 1998, p.99). Consequentemente, 0s sentimentos experimentados nas telas,
gradualmente passaram a caracterizar a figura de “si” (estadunidenses) e a figura do
outro (latino-americanos), imprimindo uma imagem de latinidade que produz fortes

ecos no século XXI.
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4- As linguagens tracando identidades

O inicio da carreira de Carmen Miranda é marcado pela criacdo sobre a artista
de uma imagem, uma sonoridade e formas de subjetividade ligadas ao nacionalismo e a
modernidade almejadas pelo governo brasileiro da época, que mesclavam elementos da
cultura popular urbana a tradi¢cGes do passado, como a prépria baiana. Mesclados em
sua performance na industria fonografica e cinematografica, estes setores eram
igualmente emblematicos da evolucgéo tecnologica e do progresso que o pais buscava, e
tinham na industria do entretenimento estadunidense um espelho do modelo a ser
seguido.

Na imprensa brasileira foi possivel observar a ascensdo de Carmen Miranda
como um simbolo do pais, a como a confianca depositada em sua viagem para 0sS
Estados Unidos como uma embaixatriz da cultura brasileira e, por Gltimo, a reacdo
sobre 0s papéis que assumia no cinema hollywoodiano. Embora a artista tenha
participado de alguns filmes brasileiros na segunda metade da década de 1930 (1935-
“Alo, Alo, Brasil”; 1935-“Estudantes™; 1936-“Alo, Aldé Carnaval”; 1939- “Banana da
Terra”), nas revistas Scena Muda e de Cinearte percebe-se um aumento consideravel de
mencdes a artista somente entre 1940 e 1945, periodo em que realizou filmes em
Hollywood voltados a Politica da Boa Vizinhanca. Havia uma grande expectativa sobre
0 desempenho de Carmen Miranda nos filmes hollywoodianos, mas o0s interesses
estadunidenses e de sua industria prevaleceram, criando uma imagem confusa para 0s
brasileiros que ndo conseguiam se enxergar em meio a macacos, bananas e morangos
gigantes por entre os quais Carmen desfilava. Mas ao mesmo tempo orgulhavam-se de
ter uma representante na “Meca do cinema” e em cores.

Nos Estados Unidos, 0s cenarios e personagens “latino-americanos” dos filmes,
especialmente as participaces de Carmen Miranda, eram retratadas justamente sob a
perspectiva do atraso. Enaltecendo deste modo, os estadunidenses que eram
arquitetados sob o ideal de civilizacdo e progresso alimentado em seu pais. A rela¢do de
dualidade entre latino-americanos e estadunidenses produzida nos filmes e ressonante
nas demais produgbes midiaticas, tem a intencdo de estabelecer uma
complementaridade entre os dois polos articulando uma relacdo de dependéncia
principalmente intelectual, tecnol6gica e econémica dos primeiros para com 0S

segundos.
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A complementaridade se da ainda no nivel existencial, pois 0 Eu s6 pode existir
a partir da relagcdo com o Outro, de seu olhar, das diferengas e pela experiéncia do
contato. Os padrGes almejados para a sociedade estadunidense naquele tempo de
superioridade, civilizacdo, modernidade, progresso, eficiéncia e mesmo de sexualidade,
sO poderiam ser instituidos como uma “identidade cultural” pelo confronto com outra
cultura que fosse sua antitese. Nesse contexto, a “outra cultura” era simbolizada
particularmente por Carmen Miranda. Na imprensa estadunidense nota-se um reforco
dos discursos produzidos nos filmes, que dialoga com a politica externa da Boa
Vizinhangca que o pais vinha estabelecendo. Ainda, a ambivalente relacdo entre sua
auto-imagem calcada na racionalidade e eficiéncia e a forma como enxergavam a
América Latina, politicamente incapaz e selvagem (ver: SHOHAT, 2006, p.333).

As leituras e interpretaces que cercam a imagem de Carmen Miranda se
apresentam dentro de uma variabilidade de sentidos, construidos “na descontinuidade da
trajetoria historica” (CHARTIER, 1991, p.180) e estdo diretamente relacionados a uma
série de condicBes, de processos e da linguagem pela qual foram difundidos.
Considerando que as imagens, canc¢des e filmes de Carmen Miranda sdo linguagens que
a veiculam desde o inicio de sua carreira até esse comeco de século XXI, é essencial
entender que a forma como podem ser apreendidas, manipuladas e compreendidas se
inscreve no tempo e no espaco em que circulam, bem como seu espectador, e
contribuem na formacéo de seus significados.

Na trajetoria de Carmen Miranda, podemos observar que as cangdes e a
performance de Carmen Miranda no Brasil foram produzidas dentro dessa matriz
cultural, veiculada pelos meios que se dispunha naquele momento (radio, discos e
cinema preto e branco) e dialogando com as expectativas e experiéncias do pablico. A
medida que € transportada para um outro espaco e matriz cultural, ndo apenas sua
performance se altera, mas também os meios pelos quais circula (Broadway, cinema
technicolor) e o lugar social que ocupa. Quando essas produgdes retornam ao Brasil, a
recepcdo da década de 1940 é diametralmente diferenciada a que se tinha nos Estados
Unidos. Em contrapartida, mesmo que os cddigos culturais brasileiros e estadunidenses
divergissem, para ambas as matrizes culturais sobressaia dos filmes, das cangdes, do
requebrado e da figura de Carmen Miranda um discurso de identidade, que chega no
século XXI atualizado e exige nova reflexao.

Desse modo, entende-se as narrativas criadas em torno de Carmen Miranda, vem

sendo sequencialmente deglutidas, agenciadas e reveiculadas sob novas formas de
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representacdo, especialmente no campo das identidades culturais, permitindo uma
pluralidade de apropriagBes que ndo se limitam a indicadores do movimento historico,
mas sao igualmente fatores de mudancas sociais. Deste modo, as reminiscéncias que
nos restam de Carmen Miranda, devem ser pensadas, a partir de suas formas e de seus
contextos de interconicidade, sendo possivel perceber ao longo dessa pesquisa trés
diferentes formas de representagdo de Carmen Miranda, como simbolo de identidade

brasileira, de modernidade e de latinidade.
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