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RESUMO: O objetivo deste artigo € analisar como se constrdi o narrador das narrativas
O escaravelho do diabo (1974), de Liicia Machado de Almeida, Cidade dos deitados
(2008), de Heloisa Prieto, e Meu pai nio mora mais aqui (2008), de Caio Riter, a fim de
perceber o modo como o leitor pode ser aproximado ou distanciado do texto. A
leitura atenta mostra que o livro de Almeida tem um narrador mais manipulador, por
fazer resumos e comentarios, deixando pouco espago para a participagio criativa do
leitor; j4 o narrador presente em Prieto e Riter concede autonomia na leitura e busca
um leitor que preencha lacunas, por meio de recursos como o ponto de vista da
personagem jovem e a expressio de sua subjetividade.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to analyze how the narrator of the narratives
“Ovescaravelho dodiabo” (1974), by Lucia Machado de Almeida, “Cidade dos deitados”
(2008), by Heloisa Prieto, and “Meu pai ndo mora mais aqui” (2008), by Caio Riter, is
constructed so as to perceive how the reader can be approached to or distanced from
the text. A careful reading shows that Almeida’s book has a more manipulative narrator
because he makes summaries and comments, leaving little room for the creative
participation of the reader; on the other hand, the narrator which is present in Prieto
and Riter grants autonomy in reading and seeks for a reader who fills gaps through
resources such as the young character’s point of view and the expression of his
subjectivity.
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A lteratura simula a vida, ndo para retratd-la, mas para permitir ao
leitor que dela participe.
(ISER, 1999,p.42)

INTRODUCAO

No Brasil, a Bienal Internacional do Livro de Sio Paulo (SP), a Feira
Literaria Internacional de Paraty (Flip) (R]) e a Feira do Livro de Porto
Alegre (RS) promovem o encontro de autores, distribuidores, empresarios
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de Presidente Prudente, do Grupo Educacional UNIESP.
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e daqueles que proporcionam momentos culturais, em espagos de contac¢io
de histdrias, exposi¢io de acervos, bate papo com profissionais da drea e
agenciam o fomento 2 leitura. Os eventos abrigam ambientes e atragdes
préprios para criangas e jovens, a fim de contribuir para a formagio de
leitores proficientes. Eles evidenciam o valor da leitura literaria,
notadamente, da producio nacional voltada para criangas e jovens. Nessas
ocasioes, institui¢cdes diversas premiam autores, ilustradores, agentes
literdrios pela exceléncia das publica¢des, acentuando ainda mais a
importincia dessas produgdes e aquecendo o mercado.

E possivel notar que, ao longo dos anos, a produgio cultural para
jovens sofreu diversas mudangas. Escritores, ilustradores, editores e criticos
surgem ano a ano e crescem ao lado dessas feiras e saldes de promogio a
leitura. Livros que recebiam edigdes para adultos tiveram seus textos
adaptados para jovens ou mesmo mantiveram-se na integra e receberam
paratextos para chamar a aten¢io do novo puablico em potencial. As
principais mudangas das dltimas décadas, de acordo com Delbrassine (2006),
sa0: a existéncia de um publico mais amplo e escolarizado, a constitui¢io
de aparelhos de legitimagio, a multiplicagdo de revistas especializadas, o
nascimento de comentaristas do campo intelectual e universitirio que
acompanham a produgio e desenvolvem pesquisas, e a realizacio de eventos
académicos que validam essa literatura e a demarcam historicamente.

Em contraste com a ampliagio de publicagdes, o investimento de
editoras e a contribui¢io da critica, percebemos que ainda hia muito o que
fazer pela produgio, divulgagio e pelo consumo do livro infantil e juvenil
no pafs. Ainda hd que se constituirem, principalmente, mediadores
proficuos para a propagacio do livro e para a influéncia na formagio de
leitores; mediadores que selecionem livros de qualidade estética e
desenvolvam acdes para a promocgio do hibito da leitura desafiadora.
Ademais, faz-se necessirio o estudo sistemdtico de temas que afloram
atualmente como morte, abandono, suicidio, diferengas sociais, dentre
outros, além de pesquisas que se voltem para a construcio textual, cujos
elementos constituintes _ narrador, personagem, espago, tempo, linguagem
_ demonstram ruptura e emancipagio ou um meio de alienar e passar
ensinamentos. Sio esses elementos que determinam o grau de proximidade
ou de distanciamento com o leitor. Por isso, para que a literatura conquiste
seu estatuto de arte e nio seja um veiculo de normas, precisa encontrar
uma solugio estética, sendo fundamental para isso o desempenho do
narrador e o equilibrio do seu discurso em didlogo com o leitor jovem.

Desse modo, pretendemos neste artigo analisar a configura¢io do
narrador em trés publicagdes da literatura juvenil ji consagradas pela critica:
O escaravelho do diabo (1974), de Lacia Machado de Almeida, Cidade dos
deitados (2008), de Heloisa Prieto, e Meu pai ndo mora mais aqui (2008), de
Caio Riter. Para tal abordagem, recorreremos aos estudos de Iser (1999) e



Zilberman (1984) ao tratar de narrador e suas relagdes com o leitor; Bourdieu
(2007) para reflexdes em torno da aproximagio entre literatura e inddstria
cultural; e Groppo (2000) para a concepgio de juventude. A inteng¢ao nio é
esgotar o debate, mas verificar o modo como o narrador realiza a
organizag¢io do universo ficcional para a compreensio do leitor. Muitas
outras publicagdes poderiam servir para a andlise, mas devido as intengdes
do trabalho, essas foram as eleitas para nossa apreciac¢io, que parte da leitura
de um livro que conquistou leitores na década de 1970, ainda presente em
escolas, e apresenta novos nomes da fic¢io para jovens. O narrador,
elemento importante para acertar a proximidade entre o leitor jovem e
aos eventos narrados, pode emancipar ou manipular. Este dltimo
caracteriza-se por tecer comentirios e direcionar as emog¢oes do leitor, ja
o narrador emancipador cria um mundo ficcional mais autdbnomo que clama
a participacio do receptor e permite diversas interpretagdes. Tal
peculiaridade é fundamental para a construgio do texto voltado ao leitor
jovem para amenizar a assimetria entre o discurso do narrador e os vazios
a serem preenchidos pelo leitor.

Em seus estudos, Zilberman (1984) salienta que o receptor é
elemento de destaque porque preenche as lacunas do texto com sua
imaginagio. Trata-se do leitor implicito, “estrutura de apelo do texto, que
invoca a participagio de um individuo na sua feitura e acabamento” (p. 81).
E este leitor que organiza, atualiza e revigora a narrativa uma vez que a
leitura “implica uma interpretagio do texto e do mundo escondido atris
dele” (p. 80). Sua participa¢io é uma decorréncia natural da estrutura tex-
tual, sendo muito importante a composicio do narrador, pois “E da sua
habilidade que nascem simultaneamente uma obra organizada e uma criagio
aberta a operacio de leitura e deciframento.” (p. 81)

As informagdes fornecidas pelo texto vio sendo combinadas e
justapostas no ato de ler para formarem novos sentidos. As lacunas, assim,
sao um fundamento para a resposta estética € o0 texto

descortina uma liberdade que cada um pode interpretar a seu modo.
Assim, a cada novo texto, aprendemos nao apenas sobre o que estamos
lendo, mas também sobre nés mesmos, € esse processo é mais efetivo
se 0 que se supde que devemos experienciar nao esta explicitamente
declarado, mas deve ser inferido. (ISER, 1999, p. 42)

Com isso, o leitor pode entrar e sair de mundos diferentes do seu e
ter acesso a experiéncias inacessiveis na realidade.

Em convergéncia com tais preceitos, podemos recorrer a Bourdieu
(2007), pois afirma que sio os principios estilisticos e técnicos que
manifestam ruptura, que valorizam a forma sobre a fungio e o modo de
representacio sobre o objeto da representacio. Por isso, o modo de abordar



o0 assunto ¢ o que importa, e nio o assunto em si. “O verdadeiro tema da
obra de arte é a maneira propriamente artistica de apreender o mundo, ou
seja, o proprio artista, sua maneira e seu estilo, marcas infaliveis do dominio
que exerce sobre sua arte.” (BOURDIEU, 2007, p. 111) Ao tecer
apontamentos acerca da cultura erudita e da inddstria cultural, Bourdieu
(2007, p. 112) complementa defendendo que as obras trazem marcas que
definem sua originalidade e contém indicag¢des sobre o modo como o autor
pensou sua composi¢io, o que o particulariza diante de seus
contemporineos e daqueles que o antecederam.

Lodge (1996) também defende que um dos métodos de anilise mais
uteis € verificar o modo como o texto é construido, ou seja, quais as escolhas
feitas pelo autor para gerar efeito de sentido. As obras das quais nos valemos
para o comentirio explicitam caracteristicas dos artistas que as compuseram
e os tornam singulares no dmbito da produgio cultural para o jovem.
Acreditamos, assim, que tais marcas apontam, inclusive, para estratégias
do mercado no que diz respeito a aceitagio e a circulagio desses bens.

ACAO E MISTERIO EM O ESCARAVELHO DO DIABO

O livro O escaravelho do diabo, de Licia Machado de Almeida, é um
dos grandes sucessos da Série Vaga-Lume, publicado pela Editora Atica. A
cole¢io conquistou uma geragio de leitores a partir da década de 1970 e
continua tendo éxito atualmente, fato comprovado por sua permanéncia
em listas de leitura de escolas brasileiras e, consequentemente, pela reedi¢io
de diversos livros.

O exemplar apresenta capa com imagem colorida, titulo, identificagio
da autora, série e editora. O nome do ilustrador Mirio Cafiero aparece
apenas na folha de rosto e na ficha catalogrifica. Na quarta capa ha foto da
autora, breve biografia e resumo da histéria, que cumpre a fungio de
convidar o leitor para a leitura:

Mas, em meio ao panico que se alastra na cidade, como proteger os
habitantes de cabelos vermelhos? [...] E, afinal, qual serd a estranha
relagdo entre ruivos e insetos? E o que Alberto precisa descobrir
antes que acontega um novo crime...

Outros paratextos situam o leitor: uma lista de histérias de mistério
da série, uma indicagio de mais publicacoes da autora de bastante aceitagio,
como Aventuras de Xisto (1982) e O caso da borboleta Atiria (1976), e uma
biografia da autora, com informagdes de sua formagio e prémios recebidos,
fontes que auxiliam o leitor na busca de novas leituras. Apds o sumadrio,
um texto revela historicamente a trajetéria de sucesso d’O escaravelho, que



fora publicado inicialmente em capitulos semanais na revista O Cruzeiro,
em 1956, passando a integrar a Série em 1974. Devido ao ptblico leitor da
revista, a histéria agradou primeiramente a adultos, fazendo fama na
literatura infantojuvenil brasileira em seguida. Um suplemento de leitura
para o professor € outro paratexto que integra o livro _ e toda a colegio ,
cujo objetivo é auxiliar em atividades de sala de aula, solicitando, por
exemplo, a producio de outras histérias policiais e a elaboragio de um
resumo. Fica evidente a estratégia do mercado que, reconhecendo a
circula¢io do livro na escola, traz encarte direcionado ao professor, com
recomendagdes que auxiliam e a0 mesmo tempo podem restringir os
trabalhos a serem desenvolvidos com os alunos se este material for tido
como uma espécie de cartilha a ser seguida, sem observar a caracterizagio
da turma e seus interesses.

O livro recebe fonte preta que ocupa todo o espaco da pigina branca.
Ha poucas ilustragdes, que sio de pigina inteira e em branco e preto, cujos
tragos estilizados tém funcio apenas de reproduzir o texto verbal,
localizando o fato narrado. Logo, ao leitor, cabe repetir a leitura do escrito
na imagem, pois na relagdo entre esses textos nao sio apresentadas
contribuigdes para a compreensio global da histéria. Esse receptor esperado
tem poucas lacunas para preencher ou ambiguidades para dissolver, pois
acompanha nas ilustra¢oes os episédios mais importantes, por exemplo, a
morte de personagens.

Vinte e cinco capitulos enumerados e intitulados compdem o livro.
Tragos e capitulares também auxiliam delimitar a abertura de novos
excertos. Com um narrador que estd fora dos fatos narrados, o tom de
suspense ¢ mistério impera, prendendo o leitor por ficar em divida a
todo o momento, na tentativa de descobrir os crimes que assolavam Vista
Alegre, “uma das mais lindas e pacatas cidades do Brasil” (ALMEIDA,
2011, p. 13).

A narrativa comeca com Alberto, estudante de Medicina, recebendo
do carteiro um pacote e entregando-o ao irmao Hugo. Na caixa, um besouro
negro com um chifre na testa.

A carapaca do inseto tinha reflexos azulados e seu corpo media cerca
de 4 centimetros. Um comprido alfinete entomoldgico fixava-oa um
pedaco de rolha, o que provava ter ele sido tirado de alguma colecao.
(ALMEIDA,2011,p.7)

Alberto chega da faculdade e encontra seu irmio jogado no chio,
“com uma comprida espada fincada no peito, do lado esquerdo!”
(ALMEIDA, 2011, p. 9). A partir daf inicia-se a investigacio e Alberto quer
desvendar a morte do irmao. Misteriosamente, outras mortes ocorrem,
além de ameacas a partir de bilhetes enviados e besouros encontrados pela
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cidade. As investigagdes mostram que o criminoso tem como alvo pessoas
ruivas e que aprecia enviar besouros alfinetados para as vitimas. O jornal
passa a comentar os assassinatos e muitas personagens vao surgindo,
intrigando o leitor que vai tentando revelar o feitor dos crimes. Anos se
passam, as investigagoes ficam adormecidas, Alberto conclui o curso e vai
para a Franga.

Certa vez, jantando com um docente e colega de trabalho, percebe
que Mr. Graz, que se passava por professor de linguas em Vista Alegre,
era Rudolf Bartels, um especialista em insetos, que trabalhava em um
sanatério para doentes mentais. Alberto soube que Bartels, ao mostrar
sua descoberta cientifica em um evento, foi ridicularizado por seu assistente,
de cabelos ruivos e sardas no rosto. O trauma tornou Bartels uma pessoa
desequilibrada. Desvendado o mistério ao acaso, Alberto vai 4 busca de
seu grande amor, Verdnica, casa-se com ela e da o nome de Hugo a seu
filho.

Os pais de Alberto sio citados na narrativa, mas vivem viajando por
terem ficado muito abalados com a morte de Hugo. Outros adultos ajudam
a compor a narrativa, como o inspetor Pimentel, diversos moradores da
cidade e o padre Afonso. Este dltimo, por exemplo, é veiculo de
ensinamentos em diversos didlogos com o jovem Alberto:

_ Estou absolutamente certo do poder da oracdo, meu caro...

_ Nao venha me dizer... que se, por exemplo, eu morro num acidente,
isso aconteceu porque chegou minha hora...

_ Quem sabe? Nossa razdo nao pode alcangar os motivos pelos quais
Deus permitiria uma coisa assim... (ALMEIDA, 2011, p.61)

Essa voz detentora de poder existente em didlogos ¢ demonstrada
ostensivamente pelo narrador ao fazer resumos, comentirios e
interpretacdes das situagdes narradas e pelo julgamento de outras
personagens:

Alberto, fascinado pela inteligéncia e pela clara 16gica do sacerdote,
escutava-o em siléncio. (ALMEIDA, 2011, p.61)

Foi em Deus que ela [Verdnica] encontrou um pouco de apoio, afinal.
Comecou a rezar...(ALMEIDA, 2011, p. 96)

A declamadora virou e revirou os olhos, uivou, gemeu, chorou e depois
soltou gargalhadas histéricas, como se tivesse enlouquecido. Ninguém
gostou. Veronica sentiu uma vontade louca de rir, mas conteve-se.
Declamar é coisa bela, mas perigosa, pois do sublime ao ridiculo vai
apenas um passo. (ALMEIDA, 2011, p.22)
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... deu inicio a uma barulhenta, horrorosa e interminavel peca...
(ALMEIDA, 2011, p. 22)

Em outros momentos, o narrador onisciente explica atos de
personagens. Por meio de seu discurso, interfere no modo de pensar dos
herois ao elaborar perguntas e apresentar respostas. Tais questdes, embora
sejam semelhantes as que o leitor vai fazendo no desenrolar do enredo, da
maneira como sio realizadas no tecido narrativo passam uma impressio
de indecisio, incerteza e inseguranga da personagem:

Alberto é que nao estava nada bem. Sentia medo, um medo terrivel,
por que nao confessar? Apesar disso, continuou a levar vida normal,
cada vez mais empenhado em descobrir a identidade do terrivel e
misterioso “inseto”. Quem seria ele, afinal de contas? Um ser de carne
€ 0ss0 ou... um monstro? [...] A prova de que Rachel dizia a verdade é
que descrevera perfeitamente o seu atacante, reconhecendo no besouro
de papeldo pintado uma cépia fiel. Tudo aquilo era realmente absurdo,
incompreensivel... (ALMEIDA, 2011, p. 88)

As intervengdes do narrador estio fortemente marcadas no tltimo
capitulo, no qual hd uma espécie de retomada e sintese dos fatos narrados
para que sejam feitos esclarecimentos ao leitor.

Alberto lembrou-se de que nao lhe teria sido dificil fugir nomeio da
confusiao que se formou com a morte espetacular da cantora.
(ALMEIDA, 2011, p.137)

Alberto ndo compreendia bem a razdo pela qual a mocga néo havia
recebido o “inseto” (ALMEIDA, 2011, p. 137)

Quanto ao cozinheiro, apesar de ser um sujeito realmente perigoso,
nada tinha a ver com as loucuras do “inseto”. (ALMEIDA, 2011, p.
138)

... 0 que o bilhete recebido por Alberto, depois da morte de padre
Afonso, fazia supor. Sim, pois aquele aviso fora indubitavelmente
posto no correio antes do crime. (ALMEIDA, 2011, p. 138)

Com o resumo, as justificativas e a retrospectiva tudo é resolvido e
a ordem ¢ restabelecida, estrutura comum de histérias conhecidas pelo
leitor. Desta feita, O escaravelho nio se situa no eixo da ruptura, por atender
as expectativas de seus receptores e nio desafii-los, ji que este nio tem
muitas decisdes a tomar ao longo da leitura. O universo narrado ¢é
recomposto e, justamente por isso, o narrador nio solicita a interferéncia
interpretativa do receptor. Ademais, o final fechado e a resolucio dos
problemas geram a sensagio de conforto, estratégia recorrente da inddstria
cultural que pretende consumo ficil. Ao leitor implicito é oferecido um
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mundo ji interpretado e, consequentemente, tem-se como proje¢io um
leitor real que aceite os valores do adulto, transmitidos pela voz do narrador.
Assim,

quanto mais este [0 narrador] centraliza a interpretacio, tanto menos
possibilita uma participagao no universo ficcional, manifestando uma
regra de penetracdo no romance, com a qual almeja aidentificacao do
leitor. (ZILBERMAN, 1984, p. 82)

Ainda que as atengdes da narrativa se voltem para Alberto, o ponto
de vista apresentado nio ¢ do jovem, o que demonstra a ideologia do
adulto na voz do narrador. Alberto nio tem conflitos interiores a resolver
e sua personalidade ji estd construida: ele é bondoso do comego ao fim da
histéria. E uma personagem virtuosa que se atenta para os conselhos do
padre Afonso e parece nem ficar nervoso com a morte do irmio, ji que
“Nao sentiu 6dio ou desprezo pelo suigo. Invadiu-o antes um dé profundo,
a que nio faltava um pouco de ternura. Pobre mente atormentadal...”
(ALMEIDA, 2011, p. 136). A esse respeito, Cruvinel (2009, p. 155) salienta
que, na Série Vaga-Lume, “a preocupacio com os ensinamentos didaticos
cerceia a criagio artistica em face da importincia atribuida aos valores
pedagdgicos”.

A linguagem empregada, por sua vez, nio exprime espontaneidade,
distanciando-se das aspirac¢oes juvenis. Nao hi coloquialismos e marcas de
oralidade, sendo recorrente o uso de vocidbulos da esfera médica,
incompreensiveis ao leitor.

Os peritos terminaram o levantamento topografico do quarto e
retiraram-se. (ALMEIDA, 2011, p. 12)

Uma pequena dose de coramina... (ALMEIDA, 2011, p.23)

... lesao nao profunda na carétida externa. (ALMEIDA, 2011, p.75)
... enquanto o assistente aplicava plasma e cardiotdonicos na enferma.
(ALMEIDA, 2011,p.75)

... Suas faces estavam rubras, como se fosse ter uma apoplexia.
(ALMEIDA, 2011,p.%4)

...entomologia, a qual se dedicou inteiramente, especializando-se em
coledpteros. (ALMEIDA, 2011, p. 132)

Outra caracteristica da linguagem é o emprego de sentengas
gramaticalmente corretas, tanto no discurso do narrador quanto no das
personagens, como a recorréncia ao pretérito mais-que-perfeito em
formato simples, sem auxiliar, e 3 mesdclise, formas em desuso pelos

b b b
falantes em situacGes comunicativas reais.
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Verdnica, geniosa como era, desfeiteara-o, entretanto, virando-lhe o
rosto e dizendo-lhe em voz alta...(ALMEIDA, 2011, p.91)
...razao pela qual tivera de marcar um encontro... (ALMEIDA, 2011,

p.91)
... conversariam pessoalmente e ele orienta-la-ia. (ALMEIDA, 2011,

p.96)

Ha frases em Inglés esclarecidas com traduc¢oes em notas de rodapé
para facilitar a compreensao da leitura ao leitor menos familiarizado,
particularidades que distinguem uma personagem da outra, mas acabam
por torni-la distante do leitor.

Ja que a aproximagio nio se da pela linguagem, ha uma tentativa de
empatia por meio do tema do amor entre Alberto e Verdnica, bem como
por comentirios préprios dos jovens que, entretanto, nio sustentam uma
identificacio:

_ Bonita mulher, hem? — comentou um sextanista, interno do hospital,
que também ajudava na internacdo. (ALMEIDA, 2011, p.75)

Com a submissio as normas linguisticas e a uniformizag¢io dos
discursos, pode ocorrera exclusio do leitor por nio se ver representado
neste mundo ficcional. E como se as investigacdes para tentar desvendar o
malfeitor e saber quem tirou seu irmio de seu convivio nio fossem
angustias transmitidas ao leitor porque acabam sendo entremeadas pela
voz do narrador. Embora toda a trama gire em torno dos interesses por
revelar o crime, este nio parece ser um questionamento existencial da
personagem, consequentemente, também nio o é do leitor. Assim, o que
conduz a narrativa € a agio, o medo do perigo, a afligdio para desvendar o
mistério.

DIVERSAO E ENIGMA EM CIDADE DOS DEITADOS

Enquanto o narrador em O escaravelho do diabo mostra-se mais
manipulador, em Cidade dos deitados e Meu pai ndo mora mais aqui sua atuagio
permite entradas no texto e produtividade imaginativa. As trés narrativas
vislumbram o mesmo publico receptor, porém exercem fungdes diferentes
e demonstram concepgdes desiguais quanto ao lugar do jovem na sociedade.

Cidade dos deitados, de Heliosa Prieto, narra a histéria de uma garota
que sai de uma festa enfadonha e bem na frente de um cemitério o pneu
do carro que dirigia estoura. Era uma sexta-feira 13, 2 meia-noite. Ao invés
de ficar apreensiva, a garota declara que deve ter medo dos vivos e nio dos
mortos, conforme as orientagdes de sua tia Marina, que apreciava velério
¢ histérias de terror.
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Uma antitese marca o inicio da narrativa: “A festa estava um velério”.
A frase possibilita a entrada do leitor no texto, desconstrdi a imagem que
se tem comumente de festas e instaura o humor, que também acompanhari
a leitura. Desse modo, a expressio figurada institui a fantasia e permite ao
leitor fazer um “acordo ficcional” (ECO, 2002, p. 81), notando o universo
magico que ird seguir por meio da leitura, ji que os elementos que
comporio a histéria comegam a ser apresentados, como o clima de sus-
pense, o resgate da cultura punk e a apresentacio de uma personagem
jovem em busca de diversio, ingredientes muito apreciados pelos leitores
em potencial. Dependem do inicio da narrativa a adesio ou a rejei¢ao da
histéria, bem como prosseguir a leitura, pois daqui em diante o leitor vai
tentando atestar expectativas geradas previamente.

Nesta ambientagio, a garota para a fim de pedir ajuda e vé seis punks
ouvindo musica e gargalhando, em seguida, aparece um senhor, o coveiro,
que comega a contar-lhe histérias dos defuntos. Surgem trés velhas de
roupa preta, com véu no rosto, que usam celular, pulam sobre os timulos
e fazem despachos encomendados por vitivas. Com fome, sai a procura de
comida e avista um rabino, um padre ¢ um monge em uma lanchonete
préxima da sala de veldrio. Depois, escuta gritos de criangas que esbarram
em uma velha, cuja bolsa cai ao chio. Esta velha conta que vai todos os dias
ali e que conhece tudo da “cidade dos deitados”. Esta conversa é
interrompida por uma musica dos punks, a visio de uma mulher loira e
sarada, uma jovem nissei de camiseta estampada ¢ MP3, um homem de
preto, trés freiras, vultos. Ao acompanhar os fatos, o leitor é guiado pela
narrativa a tentar compreender se o que estava ocorrendo era fruto da
imaginagio da jovem, sonho ou realidade, pois nada é categoricamente
definido.

A linguagem ¢ rapida, dgil, assim como os fatos ocorridos, da mesma
forma como o jovem se comunica. Por sua vez, a narrativa é fragmentada,
construida com frases diretas, curtas, que parecem incoerentes e
desconexas, além de incompletas devido 3 apari¢io de uma outra
personagem ou a interrupg¢ao por vozes e muasicas em volume alto. Tal
estrutura tem tracos comuns da cultura audiovisual, tio familiar ao jovem
contemporineo, e demonstra o que a personagem esti vendo no momento
em que o leitor 1& a histdria, exigindo dele a construgio da narrativa e a
juncio dessas pegas. Esses cortes fazem o leitor imaginar a continuidade
da ag¢ido, aumentando sua participagio no mundo narrado.

A histéria vai sendo apresentada conforme a protagonista vivencia
os fatos, na mesma rapidez, como uma cimera, acompanhando o olhar da
personagem e a sua subjetividade.

Os punks, lanternas em punho, gargalhada solta, batatinha frita, som
e cantoria.
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Cadé a velhinha?
Viro pra tras em busca de minha querida amiga e esbarro numa loira
sarada, cabelo crespo, tatuagem no braco... (PRIETO, 2008, s.n.)

Ademais, os cortes de cenas geram efeito de simultaneidade. Essa
coincidéncia temporal deve-se a0 uso predominante de verbos no presente,
diferentemente de O escaravelho, em que verbos no passado eram
apresentados por um narrador que estava fora dos fatos narrados, estratégia
que, neste caso, distancia o leitor. Em instantes, as situagdes modificam-se
e fazem com que a garota ouga vozes e barulhos, imagine cenas e situacoes,
tente entender o que se passava:

Fecho os olhos e sinto uma onda de sossego. E eu me esqueco da
festa-velorio, do cemitério festivo, das bruxas no celular, do coveiro,
do tdmulo da mulher pelada]...]

De perto, as velas que cercam o caixdo sdo perfumadas.

Mas € cheiro de vida.

Caminho até o caixao.

Era uma senhora.

Vovozinha de cabelo branquinho, bochechas rosadas... [...]

De repente, um vento horrivel apaga as velas.

Olho para dentro do caixao.

No lugar da avo, a velha feiticeira.

Toda de preto. [...]

Saio correndo pelo cemitério.

Meu corpo gelado atravessa vultos. [...]

Sera que eu morri? (PRIETO, 2008, s.n.)

Diversas sio as perguntas feitas pela personagem ao longo da trama,
semelhantes as que o leitor faz ao texto durante a leitura:

Cadé o celular?

Esquisito...

Que vozes sao estas...?
Esquisito mesmo.

Celular tem linha cruzada?

De onde vém essas vozes?
Oba, Ramones! (PRIETO, 2008, s.n.)

A garota, inquieta, enche-se de um sentimento ambiguo, porque vé
aquilo que representa tanto a vida quanto a morte, como vultos, coveiro,
celular, carro, freiras, velha, punks, musica, enfim, nio se sabe se aquela
situagdo € real ou nio. Indagagdes que nio sio respondidas pelo texto,
apenas recompostas 3 medida que o tempo passa no cemitério para a
personagem e que a leitura progride. Essas questoes funcionam como la-
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cunas a serem preenchidas com as inferéncias dos receptores.

Jovem, o narrador tem anseios e interesses comuns ao leitor do
texto: “Lanterna acesa, batatinha frita, amendoim e Ramones, igualzinho a
um acampamento. Gostei.” De acordo com Groppo (2000), criangas e
jovens querem pertencer a um grupo como forma de estabelecer sua
identidade, uma desejivel extensio de suas relagdes com outros individuos.
A juventude é um periodo de vigilincia, disciplinarizagio e socializagio do
individuo entre a infincia e a fase adulta. E um “estigio em que o individuo
cria sua identidade” (p. 69). Dentre diversas caracteristicas ji apontadas, a
identificagio do universo ficcional aquilo que se conhece na realidade é um
dos fatores que pode tornar o livro atraente ao leitor.

O texto é narrado pela protagonista e permeado por didlogos. Tais
didlogos conferem agilidade a narrativa e permitem acesso aos pensamentos
e sentimentos das personagens de modo direto. Predominante na narrativa,
o discurso direto cria um efeito de sentido de veracidade a medida que o
narrador transfere voz e autoridade a personagem. Consequentemente,
aproxima o leitor e lhe permite conhecer de imediato os atores, sem
resumos do narrador. De acordo com Iser, quanto menos explicagdes do
narrador, maior a participac¢io do leitor na leitura, pois, caso contririo, “o
préprio autor conta ao leitor como sua histéria deve ser entendida” (ISER,
1999, p. 16).

Em meio a esses didlogos e a essa histéria da garota, hd a insergio de
outras histérias, uma apresentada pela protagonista aos punks, aquela
preferida de sua tia Marina, em que um homem teve catalepsia e se levanta,
matando um outro de susto; outra histéria exposta pelo coveiro acerca
dos desejos dos defuntos que enterra, principalmente de um deles que
queria uma estitua de sua amada sobre o timulo. Aqui também o narrador
oculta-se e deixa personagens assumirem seu papel, encaixando outras
histdrias, recurso bastante utilizado em textos literdrios modernos.

De um salto, as seis da manha, a garota levanta sentindo a faxineira
apertar seu ombro e dizer que o velério acabara. Neste momento, o leitor
tem a impressao de que poderia ser um sonho o que fora narrado, pois a
garota poderia ter dormido ao esperar que alguém arrumasse o pneu de
seu carro. Todavia, ao caminhar entre os timulos, leva outro susto e ouve
aquela velhinha cuja bolsa caira, perguntando “_ Vocé gostou da minha
cidade, nio foi, menina?” que também convida a garota para fazer outra
visita aos moradores daquele mundo “do chio de histérias, da cidade dos
deitados...”. Assim, a garota vé a pele quase transparente da velhinha. Aqui
o leitor ¢ desestabilizado novamente e fica sem respostas prontas para o
que lera, ja que nio tem certeza se era sonho da jovem, imaginagio ou se
aqueles seres estavam ali.

Saio correndo pelo cemitério.
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Meu corpo gelado atravessa vultos.

Vultos que dancam heavy rock’n’roll. Vultos que montam no dorso de
gatos, vultos que prendem os ombros de vivos, que bem cachaca, que
secam as flores, que secam os sonhos, que atrapalham os amores, e um
vulto que se aproxima, as minhas costas, congela meu corpo, para
meu coracao e faz o ar sair do meu peito...

Serd que eu morri?

[...]

Caminho entre os timulos ao amanhecer.

Fotos, velas, gatos, pegadas de criancas, siléncio e paz. (PRIETO,
2008, s.n.)

Por meio da narrativa apresentada por um narrador-personagem, ¢
possivel ter acesso as memorias e 3 consciéncia. Trata-se de um angulo
restrito da visio, uma vez que temos acesso ao que ¢é apresentado pela
garota narradora, que pode manipular seu leitor a ver o que ela determina.
Além do tempo narrado cronologicamente, de uma noite, entao, ha o tempo
da consciéncia da personagem que relata o que vé, pensa e sente.

Ai, que calma deliciosa, quanta paz, quanto aconchego...
Fecho os olhos e sinto uma onda de sossego. (PRIETO, 2008, s.n.)

O final aberto faz o leitor refletir com a incerteza do resultado:
afinal, os fatos narrados ocorreram ou nio? Uma das fungdes dessa
imprevisibilidade é dar voz ao leitor, que pode imaginar e completar o
desenvolvimento da narrativa. Pode ainda ficar curioso ou, se for menos
habituado a textos de ruptura, frustrar-se por nio ter suas expectativas
atendidas. Essa estratégia do narrador cede a palavra ao leitor, entio, para
que proceda com o preenchimento das lacunas.

Merece destaque o projeto grifico editorial que valoriza o livro.
Mobilizadas pelo mercado, técnicas sio utilizadas a servico de uma estética
para atrair compradores. Em capa dura, o exemplar é impactante, pois
apresenta folhas de guarda ilustradas, piginas pretas com fonte branca,
que sio intercaladas com ilustragdes de Elizabeth Tognato realizadas em
branco, vermelho, alaranjado, amarelo e cinza, que contribuem para gerar
a atmosfera de suspense. Essa aparéncia remonta caracteristicas goéticas,
simpatizada por punks, roqueiros e jovens de ideais libertirios de vida,
trazendo as paginas imagens de insetos, caveiras, esqueletos e simbolos
como estrelas e 0 “A” de anarquia. O texto tem boa distribui¢io da pigina
e letras maiores aparecem distribuidas no espago do papel, principalmente
para reproduzir trechos da musica do Ramones ouvida pela personagem.
Nas tltimas paginas, biografias da autora e da ilustradora situam o livro no
campo literdrio e cedem informagdes acerca de seus interesses e de outros
trabalhos jd realizados, motivando o leitor a buscar mais leituras.
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Um encarte que acompanha o livro enriquece demasiadamente a
leitura. Traz informagdes sobre a arquitetura do Cemitério da Consolagio,
em Sio Paulo, seus principais escultores, com imagens de tdmulos, estituas,
mausoléus, ldpides que transformam o espaco em motivo de visitagio para
vislumbre artistico. Ademais, um croqui sinaliza timulos de mortos
ilustres, dentre outros, os escritores Monteiro Lobato e Mario de Andrade,
e o escultor Victor Brecheret. Sio reproduzidos poemas de Charles
Baudelaire, T. S. Eliot, Augusto dos Anjos, Jodo Cabral de Melo Neto que
permitem a leitura e a rela¢io intertextual com o livro, pela temdtica do
cemitério e da morte. Ainda hd a indicagdo de pinturas, filmes, pegas teatrais
e ensaios que estimulam a apreciagio e ampliam os sentidos do livro de
Prieto.

O narrador de Cidade dos deitados, desse modo, privilegia a voz juvenil.
E emancipador e, por ser uma das personagens, busca atingir o leitor.
Introduz-se no discurso e cria um efeito de subjetividade, ji que a histéria
¢ narrada de um ponto de vista individual, no caso, da garota protagonista.
A presenca de adultos, como o coveiro, as velhas, os sacerdotes ajudam a
compor a matéria narrativa e auxiliam na demonstragio do modo de pensar
da personagem narradora por nio se configurarem como autoritirios.
Levam-na a identificar ainda mais suas preferéncias, como o cendrio gético
e as historias de velério. Celular, calca jeans, roupa preta, tatuagem, cabelo
pintado, barra de chocolate, batata frita, musica, diversio sio ingredientes
que estido presentes na vida de todo jovem, tanto da garota que narra a
histéria, quanto do leitor implicito que se projeta no texto e deseja viver
situagdes parecidas. A constituigio do narrador demonstra o0 modo como
Prieto pensa seu leitor e o papel dessa literatura. Pressupde um leitor
jovem, inteligente, bem humorado, preparado para viver novas experiéncias,
autdbnomo e que completa a narrativa que estd sendo construida no
momento da leitura.

Ao ser definida como categoria social, a juventude torna-se,ao mesmo
tempo, uma representacao s6cio-cultural e uma situacio social [...].
Ou seja, a juventude é uma concepcido, representacdo ou criacio
simbolica, fabricada pelos grupos sociais ou pelos préprios individuos
tidos como jovens, para significar uma série de comportamentos e
atitudes a ela atribuidos. Ao mesmo tempo, é uma situacio vivida em
comum por certos individuos. (GROPPO, 2000, p. 7-8).

Nio se trata apenas de faixas etdrias, fase da infincia, juventude,
adulta, mas principalmente de “representagdes simbolicas e situacoes sociais
com suas proprias formas e conteddos que tém importante influéncia nas

sociedades modernas.” (GROPPO, 2000, p. 8)
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PERDAS E GANHOS EM MEU PAI NAO MORA MAIS AQUI

Meu pai nao mora mais aqui, de Caio Riter, assim como Cidade dos
deitados, de Prieto, rompe com modelos anteriores e incorpora outras
formas de narrar. No livro de Riter, os fatos sio apresentados por dois
adolescentes, Tadeu e Leticia, no formato de didrio. A principio, o didrio
era um trabalho de produgio textual solicitado pela professora de Portugués,
mas que depois foi tomando uma propor¢io nio esperada pelas
personagens. Foi com esse didrio que Tadeu e Leticia, colegas de classe,
expressaram alegrias, medos, namoros.

O didrio tem 30 “capitulos” narrados por cada uma das personagens.
S3ao numerados e diferenciados pela cor do papel _ branco para Leticia e
ocre para Tadeu_ e pelo titulo “Do diirio de Leticia”, “Do didrio de Tadeu”.
Na primeira pagina do diirio de Leticia, além da explicacio da tarefa esco-
lar, ja ficamos sabendo do seu drama existencial: a separagio dos pais. Seu
pai abandona a casa e por todo o relato a garota demonstra nio aceitar a
situagio, tampouco a nova namorada do pat:

No fim de semana meu pai vem me buscar. Se fosse para a gente ficar
junto, s6 nés trés: eu, ele e a Céssia, ainda va 14. O saco é que ele
sempre traz aquela lambisgoia a tiracolo. Ela e seus cabelos escorridos.
Bem negros, lindos. Ela e seu sorriso, querendo sempre adular a gente.
Ela e suas palavrinhas meigas. (RITER, 2008, Do diério de Leticia, p.
22)

Aos poucos e com o passar do tempo, embora com dificuldades,
Leticia comeca a compreender a separagio e faz questionamentos em
diversos momentos ao pai, 3 mie, a0s amigos ¢ a si mesma, variando sua
opinido diante da situagio:

Minha vida anda meio sem graga.

Minha vida anda meio.

Meio, ndo. Total.

Ah, total também acho que nao. S6 uma parte.

Ando assim toda confusa, sem saber direito o que pensar sobre tudo o
que tem acontecido comigo. Hi momentos em que penso que tenho
que ficar socada dentro de casa, chorando e lastimando que meu pai
nao mora mais aqui. Em outras horas, acho que a felicidade dele é que
importae que eu tenho mais € que seguir minha vida. (RITER, 2008,
Do diério de Leticia, p. 77)

Tais ocasides deprimidas sio modificadas pela diversio com os amigos,
nas rodas de violao, nas festas, principalmente com o apoio da colega Juliana:
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Ha pouco o telefone tocou. Era a Juliana. Disse que amanha o pessoal
vai se encontrar de novo no colégio. Serd que o Tadeu vai tocar violao?
Tomara. S6 assim, com meus amigos, consigo alegrar um pouco a
minha vida. (RITER, 2008, Do didrio de Leticia, p. 79)

Tadeu, por sua vez, descreve o sucesso que faz com as garotas, a
instabilidade dos sentimentos, encontros e desencontros, paixoes nio
correspondidas, experiéncias comuns vividas por qualquer jovem de sua

idade.

Acho que sdbado vou usar aquela camiseta verde. Quando boto, todo
mundo diz que meus olhos ficam mais claros ainda, Hehehehehe. A
Vanessa vai amar. (RITER, 2008, Do diario de Tadeu, p. 104)

Ao contririo de Leticia, os pais de Tadeu vivem harmoniosamente.
O garoto reclama das viagens a trabalho que seu pai faz com frequéncia e
das tarefas escolares.

Meu pai chegou e j4 vai viajar de novo. Que vida mais corrida. Ele
teve aqui no meu quarto, perguntou como eu ando no colégio. Ficou
parado ali na porta, eu meio que querendo que ele se aproximasse e
me desse um abraco. (RITER, 2008, Do diario de Tadeu, p. 88)
Depois de amanha:

Prova de portugués: crase.

Bah, Chuck, ninguém merece. (RITER, 2008, Do diério de Tadeu, p.
63)

Tenho um trabalho enorme de Geografia pra fazer. Desenhar mapas,
colorir rios e montanhas. Bah, quem inventou escola nao tinha outra
coisa mais inteligente pra fazer? (RITER, 2008, Do diario de Tadeu, p.
82)

Além do didlogo com o préprio didrio, de nome Chuck, Tadeu pede
conselhos e conta novidades ao “sor Carlos”, de Educagio Fisica, tanto no
colégio quanto no MSN.

O sor é superlegal, nunca pensei que um dia podia ser amigo de um
professor, de um cara mais velho. Gente do bem, o sor. (RITER, 2008,
Do didrio de Tadeu, p. 48)
Os papos com o sor Carlos no MSN € que tém sido bem legais. Ele tem
me dado uns toques sobre como agir com as garotas. (RITER, 2008,
Do didrio de Tadeu, p. 89)

Em uma das viagens, o pai de Tadeu sofre um acidente e morre. Os
dois didrios revelam o fato, mas Tadeu nao faz rodeios e o leitor fica sabendo

detalhes pela voz da garota:
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Meu pai morreu, Chuck. Meu pai morreu.

(RITER, 2008, Do didrio de Tadeu, p. 122)

Diario, ontem uma noticia caiu feito uma bomba na cabeca da gente.
O Tadeu nao apareceu na aula, ai, a diretora entrou e disse que tinha
ocorrido um acidente com o pai dele. Coisa grave. Que ele estava mal
no hospital. Mas, na verdade, era pior ainda. Parece que um caminhao
bateu de frente no carro do pai do Tadeu. Ele tava vindo de suas tantas
viagens.

O pai do Tadeu morreu, Diério.

(RITER, 2008, Do diario de Leticia, p. 131)

Apds a morte do pai de Tadeu, Leticia percebe que a separagio de
seus pais nio é um fato tio trigico quanto o vivido pelo amigo, mas uma
realidade que terd de lidar ao longo da vida e, justamente por esse motivo,
passa a aceitar e a conviver de modo mais terno até mesmo com sua irma:

E, por falar em meu pai, eu e a Cassia fomos ao jantar com a Vitoria.
Demos um perfume a ela. Minha mae nfo sabe, é claro. Senao, o
clima ficaria pesado de novo. E eu ndo quero. Ainda mais agora que as
coisas comecam a se ajeitar. Minha mae anda mais calma, fala pouco
no pai. Mas é 6bvio que, quando chegamos, ela fez uma pergunta
aqui, outra ali sobre a janta. Respondi somente o necessério. Cansei
desses joguinhos de separacao. E a Juliana foi fundamental para isso.
Mostrou que eu sou e sempre serei filha do Guilherme. Nada vai
mudar isso. A nao ser que eu queira.

E nao quero.

Nao quero, nao.

Nao. Nunca. Never. (RITER, 2008, Do diario de Leticia, p. 150)

Tanto Leticia quanto Tadeu aprendem a analisar seus problemas e
encontram o melhor caminho para serem felizes. Buscam entender seus
pares e demonstram amadurecimento gradual. Nesse sentido, o texto, de
cunho mais psicolégico, singulariza a narrativa juvenil contemporinea por
meio de narradores de focalizagio interna, que acabam inserindo o leitor a
pensar nos sentimentos vividos por esses protagonistas.

O didrio € a forma escolhida para narrar os conflitos interiores de
Tadeu e Leticia, cuja temdtica da mudanga na organizagao familiar assemelha-
se a vida comum da realidade dos leitores da nossa sociedade. Trata-se de
uma construgio textual que implica na exposi¢io de um mundo interior,
do qual faz parte a descri¢io de sentimentos e de conflitos afetivos. Pouco
a pouco, ambos buscam internamente instrumentos para lidar com os
problemas. Bouneuf e Ouellet (1976, p. 115) explicam que a forma mais
simples e mais completa de estar presente em uma narrativa para o narrador
¢ escrevendo um diario, pois o “sujeito é o objecto da sua narragio.”. Com
esta estratégia, a personagem tenta atribuir sentido para determinada fase
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de sua vida.

Entre o discurso intimista de Tadeu e o de Leticia nao hid outro
narrador que intervenha com comentirios ou que faga a mediagio entre as
personagens. Com isso, nio se faz presente a voz do adulto, o que pudemos
observar em O escaravelho. Comprovamos essa ideia pelo fato de o leitor
ter acesso aos pensamentos mais intimos das personagens, pois dizem
muito de si mesmas e, consequentemente, ao perfil do jovem leitor, gerando
aproximagio e verossimilhanga.

Os adultos citados no livro nio discursam pedagogicamente,
tampouco expoem ar de superioridade, ao contrario, acabam auxiliando
no crescimento dos protagonistas. O professor Carlos, por exemplo, ¢é
admirado por Tadeu e nio demonstra autoritarismo. Em algumas passagens,
diante do poder do adulto sobre o jovem no que diz respeito a conduta, hd
questionamentos das personagens que discordam das decisdes por eles
tomadas. Depois de uma festa e uma briga com colegas, Tadeu fica de
castigo:

Um més sem sair 4 noite, um més sem ir a uma festa, um més sem ter
uma garota nos bracos, um més € uma eternidade. Sera que os adultos
nao entendem isso? T4 certo, pisei na bola, mas a culpa nao foi s6
minha. T6 a fim de conversar com o sor Carlos, quero saber o que ele
pensa. Mas ele nao tano MSN. (RITER, 2008, Do diario de Tadeu, p.
154-155)

Os trechos demonstram outro fator qualitativo do livro para
aproximacio do leitor: os recursos de linguagem utilizados. As frases sio
diretas, com uso de vocabuldrio simples, com recorréncia a girias,
expressoes do mundo da internet e marcas de oralidade. Além disso, hi a
reprodugio de poucos didlogos, ja que a prevaléncia é do uso do discurso
das préprias personagens nas paginas do diario:

T4, mas se a outra pessoa é acomprometida? Ai, tudo muda. Ai, tem
que pensar, sim. Ai, tem que se afastar. (RITER, 2008, Do didrio de
Leticia, p.57)

Bah, Chuck, adivinha o que era? Uma camiseta do timao, modelo
novo. Linda, vermelha. T com ela agora. Hehehehehe. (RITER, 2008,
Do didrio de Tadeu, p. 88)

Entao, t4, Chuck. Valeu. Hoje finalmente é sexta-feira. (RITER, 2008,
Do didrio de Tadeu, p. 24)

Sera que vai rolar? Eu to bem a fim. Acho que me apaixonei pela
minha melhor amiga. (RITER, 2008, Do diario de Tadeu, p. 39)

Fiel amiga e conselheira de Leticia, Juliana envia-lhe cartas e
bilhetinhos. Como esses textos se fazem de acontecimentos corriqueiros,
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expressam sentimentos, modos de pensar e auxiliam no crescimento inte-
rior de Leticia, que os inclui no seu didrio. Na primeira carta (RITER,
2008, p. 119-120), Juliana conta que também tem pais divorciados e que
Leticia poderia colocar-se no lugar de seu pai, passando a refletir sobre o
que ele sente. Em um bilhetinho (RITER, 2008, p. 150) define que o amor
nio precisa de presenga fisica, por isso, estar longe do pai pode demonstrar
a certeza do sentimento mutuo. Outras narrativas da literatura juvenil
contemporinea recorrem, além do didrio, a outras formas de escrita,
também muito utilizadas na interag¢io entre as pessoas. As cartas aparecem
em Antes que o mundo acabe (2000), de Marcelo Carneiro da Cunha, enviadas
pelo pai biolégico de Daniel, protagonista. O garoto narra a histéria e as
cartas recebidas s3o coladas ao longo da trama com tipografias diferentes
para dar mais énfase 2 mudanca de narrador. Junto das cartas chegam fotos
tiradas no projeto de titulo homénimo ao do livro, do qual o pai participa
e por esse motivo viaja pelo mundo. A escrita em redes sociais da Internet
surge em Todos contra D(@ante (2008), de Luis Dill. No livro, hd um narrador
externo aos fatos narrados, didlogos entre amigos de escola, trechos d’A
divina comédia ¢ a reprodugio de discussoes da Comunidade “Eu sacaneio
o Dante”, criada para satirizar o garoto pobre oriundo de outro bairro da
cidade e de aparéncia diversa daquele padrio dos colegas de escola. Esses
dois exemplos demonstram a multiplicidades de vozes narrativas,
semelhante 2 duplicidade que ocorre na produgio de Riter aqui comentada,
que proporcionam diversos ingulos de visio para a leitura, permitindo as
entradas do leitor.

O projeto grifico cuidadoso demonstra a valoriza¢io do suporte para
atrair seus leitores. S30 198 paginas intercaladas entre os tons branco, preto
e ocre, em uma harmonia entre as ilustragdes abstratas ¢ o texto verbal. A
folha de guarda traz a frase que da titulo ao livro, dividida em duas paginas,
sugerindo a cisdo inerente a temdtica do enredo. As ilustragdes sio criadas
a partir de bolinhas na parte externa do exemplar e imagens de venezianas
e tesouras em seu interior. Todas elas aludem ao desligamento do nicleo
familiar e especialmente as linhas horizontais da janela conotam também
uma busca interior, um olhar para dentro de si e, por que nio, uma
receptividade a mudancas. Assim, o conjunto grifico dialoga com a tematica
do livro, a fim de conquistar um leitor mais maduro, habituado a leituras
complexas, extensas e com poucas ilustracoes. Um dos desafios desse leitor
é compreender que a estrutura de alternincia das vozes narrativas ¢é
sustentada pelo aspecto fisico do livro, suas cores, por exemplo, ora branca,
ora ocre. Do mesmo modo como em Cidade dos deitados, o uso de cores nas
paginas causa impacto no leitor. A estratégia incita a leitura e a participagio
criativa dos receptores, uma vez que o visual segue a estrutura do discurso
duplicado.

Ap6s a declaragio de Tadeu sobre a morte de seu pai, o leitor vira a
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pagina esperando o didrio de Leticia, mas ¢ surpreendido por oito piginas
ilustradas que suspendem a narracio. Essas ilustragdes sugerem
sentimentos de angustia ¢ dor vivenciados pelo garoto naquele momento,
como se fosse necessirio um tempo para digerir o fato ocorrido. Além
disso, suscitam expectativa para a continuidade da histdria e o interesse em
saber como se desdobrari a trama.

O tema caro e doloroso ao jovem da falta da figura paterna, que
justifica o titulo, é debatido de modo realista. Sem o recurso da magia, as
personagens lidam com os problemas e, confiantes em si mesmas, vencem
suas dificuldades, ajustando-se em um espaco de identificacio com o leitor
que vive situagOes tais e quais aquelas do mundo ficcional. A escrita, desse
modo, torna-se veiculo de sentimentos e de demonstra¢io de superagio.

Embora exista um final feliz, nio hi o desaparecimento do problema
inicial, pois o divércio e a morte continuarao a fazer parte da vida dessas
personagens. Além disso, o final ndo deixa de ter uma abertura, uma vez
que nio sabemos a0 certo como serd o namoro de Tadeu e Leticia. E como
se um novo ciclo se iniciasse e mantivesse o leitor curioso, desejoso de
saber o prosseguimento desse enredo que acabou de ler. Ao longo dos
relatos, a escrita no didrio deixou de ser aquela tarefa escolar e passou a ser
um prazer, opiniio exposta claramente também nas dltimas piginas, pois
Leticia continuara descrevendo sua vida, contando seus segredos e dtvidas
(RITER, 2008, p. 196) e Tadeu confirma que o diirio o ajudou a superar
muitas “barras” (p. 197).

CONCLUSAO

Assim, pelo tratamento dado a construgio do mundo ficcional, é
possivel conferir aproximagio ou distanciamento do leitor. O narrador
tem papel preponderante para equilibrar seu discurso e permitir ao recep-
tor interpretacdes diversas, bem como reflexio sobre si mesmo,
projetando-se no contexto narrado. Para dialogar com o leitor, é
imprescindivel também que a narrativa estabeleca uma analogia com a
realidade em que vive, trazendo referéncias culturais, como misicas, filmes
de interesse, bem como referéncias comportamentais, aspectos notados
em menor escala em O escaravelho do diabo, devido a presenca de um discurso
narrativo adulto.

Como ji delineado por Bourdieu (2007), a cultura erudita e a inddstria
cultural sio modos de produgio marcados tanto “pelas ideologias politicas
e teorias estéticas que as exprimem, como pela composi¢io social dos
diversos publicos aos quais tais obras sio oferecidas” (p. 138). Os dois
campos de produg¢io “coexistem no interior do mesmo sistema” (p. 142) e
seguem os interesses do mercado, derivam da consagragio dos valores
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simbdlicos e das normas de legitimidade, como a critica, por exemplo,
que cede ldureas aos livros aqui analisados.

As instincias de legitimagio, a ampliagio de eventos académicos e
feiras e o comentdrio de especialistas conferem a literatura juvenil um
espago para debate que busca um leitor que se veja representado naquele
organismo artistico. Para isso, o narrador, que se une a outros aspectos
fundamentais como a temdtica, a linguagem, o projeto grafico, promove a
participagio ativa do leitor, que pode ser mais limitada, como em O
escaravelho do diabo, ou criativa, como em Cidade dos deitados ¢ Meu pai ndo
mora mais aqui.
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