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CONTO (NAO CONTO): A LINGUAGEM E SEUS PROTOCOLOS
FIGURATIVOS NO CENTRO DO DISCURSO

Renata Cristina Duarte
Vera Lucia Rodella Abriata

RESUMO: Este trabalho analisa, com base no referencial tedrico-metodoldgico da
semiotica francesa, o texto “Conto (Ndo conto)”, de Sérgio Sant’Anna, o qual integra a
coletdnea “Os cem melhores contos brasileiros do século”, organizada por Italo
Moriconi (2001). O conto apresenta um carater metadiscursivo, pois, paralelamente a
construcdo da trama, o enunciador tece consideragdes a respeito da composi¢cdo da
narrativa. Objetiva-se investigar as estratégias utilizadas pelo enunciador para
alcancar a adesdo do enunciatério-leitor ao texto, focalizando as vias contratuais de
significagdo figurativa para a leitura do texto literario nele predominantes, conforme
Denis Bertrand em sua obra “Caminhos da semidtica literdria” (2003).
PALAVRAS-CHAVE: vias contratuais de leitura, figuratividade, estratégias
enunciativas.

ABSTRACT: This paper analysis, according to the French Semiotics theoretical-
methodological reference, the short story “Conto (Ndo conto)”,by Sérgio Sant’Anna,
which is party of the collection “Os cem melhores contos brasileiros do século”
organized by Italo Moriconi (2001). The short story has a metadiscursive character
because, parallel to the construction of the story, the enunciator makes considerations
about the process of construction of the narrative. The aim is to investigate the
strategies used by the enunciator to achieve the adhesion of the enunciatee-reader to
the text, focusing the contract ways of the figurative signification to the reading of
literary text, according to Denis Bertrand in his work “Caminhos da Semiotica
Literaria” (2003).
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O presente artigo analisa o texto “Conto (Nao conto)”, do escritor

brasileiro contemporaneo Sérgio Sant’Anna, uma narrativa de carater
metadiscursivo, pois nela o narrador, concomitantemente ao desenrolar da
historia, elabora uma reflexdo sobre o proprio processo de composicdo
literaria. Para proceder a anélise, tem-se como embasamento teorico-
metodologico a semidtica francesa que sera focalizada especialmente em
duas vertentes: a semidtica do enunciado e a semidtica da enunciagdo. A
primeira visa a apreensao das articulacdes internas dos textos, e a segunda,
centrando-se nos procedimentos de discursivizacdo, estd estreitamente
relacionada ao ato de leitura.

Tendo em vista tais vertentes, priorizam-se 0 conceito de
narratividade, subjacente a todo e qualquer texto, os estudos sobre a
dimenséo figurativa dos textos, como prevé a tradicdo semiotica, assim
como as relacdes estabelecidas entre enunciador e enunciatario-leitor,
pontos tedricos centrais para uma reflexdo sobre a experiéncia de leitura.

Segundo Bertrand (2003), a leitura é condicionada, essencialmente,
por quatro dimensoOes: a dimensdo narrativa, a passional, a enunciativa e a
figurativa. A dimensédo figurativa adquire especial relevancia quando se
associa ao ato da leitura, pois a adesdo do enunciatario-leitor ao processo
de reconstrucdo do texto se apoia nos valores figurativos originarios da
percepgdo. Nessa perspectiva, como afirma Bertrand (2003, p. 154) “ao
lermos um texto literario, entramos imediatamente na figuratividade”.

Para ser compartilhado, o discurso figurativo convoca o crer, isto €,

deve-se estabelecer uma relacéo fiduciaria de confianca e crenca entre 0s
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parceiros da comunicacdo, relacdo responsavel por habilitar os valores

figurativos e por determinar a adesdo do enunciatario-leitor ao texto. Com
base na modalidade do crer, Bertrand (2003, p. 407) propGe quatro vias de
acesso ao texto literario: o “crer assumido”, o “crer recusado”, o ‘“‘crer
critico” e o “crer em crise”.

Assim, 0 objetivo desta anélise € investigar as estratégias utilizadas
pelo enunciador com a finalidade de alcancar a adesdo do enunciatario-
leitor ao texto e identificar as vias contratuais da significacdo figurativa
predominantes no conto em questdo. Para isso, apresenta-se inicialmente
uma breve reflexdo sobre os elementos tedricos a serem aplicados ao texto:
a concepcao de figuratividade e as vias para a leitura do texto literario
propostos por Bertrand (2003, p. 407-413).

DOS ASPECTOS TEORICOS

A semidtica francesa € uma teoria que, em Seu processo de
elaboracdo de procedimentos e construcdo de modelos, incorporou
diferentes vezes conceitos provenientes de outros ambitos tedricos, os quais
receberam uma defini¢do especifica e foram cautelosamente instalados no
interior da teoria. Foi o que aconteceu com o termo “figuratividade”
associado primeiramente ao universo da expressdo plastica e sugerindo
entdo a representacdo do mundo natural pela disposicdo de formas numa
superficie plana. Todavia, quando se tornou um conceito operatorio da

teoria semiotica, a figuratividade foi estendida a todas as linguagens a fim
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significacOes similares as de nossas experiéncias perceptivas.
Ao longo dos estudos semidticos, o conceito de figuratividade
recebeu diferentes definicbes. Uma primeira abordagem de cunho

estruturalista permite uma definicdo semantica de figuratividade baseada na

correspondéncia, desdobrada em isotopias discursivas, entre figuras do plano da
expressdo do mundo natural e figuras do plano do contetdo de uma linguagem,
afetando prioritariamente as categorias espaciais, temporais e actoriais
(BERTRAND, 2003, p. 234).

Nesse sentido, € caracterizado como figurativo todo componente de
uma lingua natural ou de qualquer sistema de representacdo que possua
uma correlagdo com uma figura significante da realidade perceptivel.
Postula-se, portanto, que a figuratividade é percebida por meio da
recorréncia dos tracos semanticos que, correlacionados no interior do texto,
criam a impressédo de adequacdo do sentido a realidade, isto €, a impressao
referencial.

Tendo em vista que o conceito de referente, enquanto realidade
extralinguistica, ndo possui pertinéncia no interior do quadro teoérico da
semiotica francesa, o termo ‘“correspondéncia” faz surgir algumas
dificuldades. N&o se trata de supor um vinculo fixo de representacdo entre a
palavra € 0 mundo, ao contrério, trata-se de uma correlacdo entre a
semiotica do discurso e a macrossemiotica do mundo natural, uma
correlagdo que torna possivel a legibilidade figurativa. Por isso, ndo se trata

de diferenciar textos com “referente real” ou “referente ficticio”, mas sim
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A abordagem estrutural do conceito de figuratividade sdo

incorporados progressivamente os dados da percepcdo até integrar-se
completamente a sensorialidade, responsavel pela abertura do figurativo e
sua transposi¢do para o “além-sentido”. Assim, na segunda abordagem, as
vias figurativas dos textos passam a se relacionar ao acontecimento da
apreensdo perceptiva e a sua avaliacdo estética. E nessa concepcdo que se
integra a definicdo de Greimas (2002, p. 74) “a figuratividade ndo ¢ uma
simples ornamentacdo das coisas, ela € esta tela do parecer cuja virtude
consiste em entreabrir, em deixar entrever, gracas ou por causa de sua
imperfeicao, como que uma possibilidade de além (do) sentido”.

A figuratividade apresenta-se, pois, como essa “tela do parecer” e,
dessa forma, implica certo modo de crer. Nessa perspectiva, a modalidade
do /crer verdadeiro/ o qual sustenta, por meio de um contrato enunciativo, a
identificagio de um “mundo” na leitura, assume uma posi¢do central. E
essa modalidade que instala o espaco fiduciario entre enunciador e
enunciatario e possibilita o reconhecimento, segundo o crivo cultural, dos
objetos na percepcdo. O crer encontra-se, portanto, no centro das reflexdes

sobre a figuratividade:

Sob o figurativo estd, portanto, o crer; existe um “contrato de veridic¢do”, uma
relacdo fiduciaria de confianca e de crenca entre os parceiros da comunicagao,
que especifica as condi¢des da correspondéncia, um crer partilhavel e partilhado
no interior das comunidades linguisticas e culturais, que determina a habilitacéo
dos valores figurativos e enuncia seu modo de circulagdo e validade
(BERTRAND, 2003, p. 405-406).

Contudo, ndo se trata de negar a primeira abordagem do termo, mas
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associa-se a definicdo elementar de figuratividade. 1sso permite direcionar

o “olhar para os modos de ‘contato’ pelos quais o sujeito vem aderir a
substancia do contetdo, para o proprio lugar das percep¢des a0 mesmo
tempo legadas pelo uso, depositadas na linguagem e simuladas nos
discursos” (BERTRAND, 2003, p. 238). Esse novo ponto de vista permite
reconhecer uma correlacdo entre a experiéncia perceptiva e a significacéo
sensivel da experiéncia discursiva por meio da leitura.

Nesse sentindo, apoiando-se na modalidade central do crer, que
fundamenta o regime de adesdo do leitor ao texto, o semioticista francés
estabelece uma tipologia das vias contratuais da significacao figurativa para
a leitura dos textos literarios. Desse modo, o autor distingue quatro
posicdes que se definem pelo “estatuto diferenciado do sujeito leitor e
intérprete, que as classes de textos figurativos assim constituidos implicam
e constroem” (BERTRAND, 2003, p. 407).

O primeiro leitor ¢ conduzido pelo texto ao “crer assumido”,
comandado por uma figuratividade iconica que ordena uma ligacéo entre a
figuratividade do texto e a visibilidade do mundo. Para isso o texto faz uso
de cddigos figurativos, tais como espacgo, tempo e pessoa, organizados
segundo uma estrutura protocolar fixa, para que 0 enunciatario, por meio
do contrato fiduciario que fundamenta essa leitura, vislumbre o mundo por
meio do que Ié. Os efeitos figurativos criam ilusdes referenciais, de forma
que o leitor adere a essa leitura de modo espontaneo ou mesmo ingénuo,
deixando-se levar pela leitura em plena confianga.

A segunda via de adesdo ao texto, o ‘“crer recusado”, questiona o

cédigo semantico e discursivo incorporado pela literatura e firmado pela
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praxis enunciativa, por meio do qual os textos literarios organizam 0s

referentes contextuais que orientam a leitura. O texto faz surgir uma nova
ordem de crenca, baseada na dendncia das convicgdes adquiridas, o que
possibilita um novo modo de ler por meio do qual o leitor se afasta das
ImpressOes referenciais para descobrir outro ponto de vista, o das formas
literarias, de maneira a colocar a propria linguagem e sua organizagédo
figurativa em discussao.

O terceiro modo de apreensdo figurativa conduz o leitor ao “crer
critico” em que o estatuto da figuratividade se encontra modificado. As
Impressdes de verdade criadas inicialmente de forma icOnica séo
desconstruidas e remetem a outra ordem de crenca. A figuratividade que
até entdo representava imagens do mundo é responsavel, nesse modo de
apreensdo, por produzir novos efeitos de sentido de ordem temaética ou
abstrata. Assim, “as associagOes de figuras ¢ imagens ndo esgotam sua
significacdo na simples figuracdo, elas engendram ideias” (BERTRAND,
2003, p. 410). Desse modo, o lugar da adesdo se desloca da iluséo
referencial para a iluséo interpretativa.

O “crer em crise”, a quarta via de leitura dos textos literdrios,
questiona toda a figuratividade criada pelo texto. Dessa forma, a confianca
responsavel por sustentar a crenca na ilusdo figurativa se abala, e 0s modos
de veridiccdo sdo todos colocados em questdo. O proprio texto interroga a
figuratividade construida e pde em davida a crenca que fundamenta a
percepgéo.

Na analise de “Conto (Nao conto)”, procura-se aplicar tais conceitos

da teoria semidtica ao conto de Sant’Anna, de modo que as reflexdes sobre
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a relacdo estabelecida entre enunciador e enunciatario por meio

principalmente da dimensao figurativa, bem como sobre os modos de
adeséo do leitor ao texto serdo os caminhos adotados para se compreender

0s jogos de significacao inscritos no conto analisado.

“CONTO (NAO CONTO)” E A ILUSAO ENUNCIATIVA

O texto inicia-se com a seguinte passagem: “Aqui, um territorio
vazio, espagos, um pouco mais que nada. Ou muito, ndo se sabe. Mas néo
ha ninguém ¢ certo” (SANT’ANNA, 2009, p. 511). Temos uma debreagem
espacial e temporal enunciativa, na medida em que se projeta o “aqui” € o
“agora” no relato, simulacros do espaco e do tempo da enunciagdao. Ha,
dessa maneira, inicialmente, a criacdo do efeito de proximidade entre a
instancia da enunciacéo e o discurso enunciado, e esse espaco, que simula o
espago da enunciagdo, € figurativizado como um “territorio vazio”.

A seguir, no entanto, o enunciador projeta sujeitos do enunciado,
utilizando recursos que compdem uma sintaxe descritiva®, como se observa
na concretizagdo de enunciados de estado. Assim, manifestam-se no texto
isotopias actoriais e espaciais em que se relacionam campos semanticos
compostos de figuras relativas ao universo ndo animado - o mineral -
relacionadas as do universo animado - vegetal, animal e humano: “uma

cobra, talvez, insinuando-se pelas pedras e pela pouca vegetagao”, “Do alto

! Um texto é considerado descritivo quando ndo narra a transformacdo de um estado a outro, assim a
caracteristica desse tipo de texto ¢ “a manifestagdo de apenas um dos estados do nivel narrativo (o inicial
ou o final) e ndo da transformagdo completa (passagem de um estado a outro), bem como de apenas uma
das fases do percurso sintatico fundamental” (FIORIN, 2009, p. 46).
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desta folha, um inseto al¢a voo, solta zumbidos, talvez de medo da cobra™ ,

“O cavalo que passa um dia e depois outro e depois outro, cumprindo sua
missao de cavalo: passar puxando uma carroga” (SANT’ANNA, 2009, p.
511), “O carroceiro olha tristemente para o cavalo: somos apenas nés dois
aqui neste espago, mas o cavalo morre” (SANT’ANNA, 2009, p. 512).

Os enunciados de abertura do conto compdem, pois, uma cena
descritiva em que o Unico elemento relacionado a narratividade se associa a
figura do cavalo que passa da conjuncdo a disjungdo com o objeto-valor
“vida”. Predominam, portanto, no texto, enunciados de estado descritivos
que se caracterizam pela simultaneidade de a¢des dos atores da cena e na
qual eles revelam estados de alma, de medo, no caso, do inseto, e de
tristeza, por parte do carroceiro, devido & morte do cavalo. A construcio
desses enunciados descritivos se associam ainda interveng6es do narrador
no relato, que faz questionamentos sobre os elementos constituintes do
enunciado, conforme os trechos: “Mas o que sdao os zumbidos se nao ha
ninguém para escutd-los?”, “E o que é também o siléncio se ndo existem
ouvidos?” (SANT’ANNA, 2009, p. 511).

Isso permite ao enunciatario depreender que ha uma concomitancia
entre 0 que se vislumbra no plano do enunciado e 0 momento de
composicao da histéria. Tal estratégia diz respeito a tematizacdo do motivo
ficcional, ou melhor, relaciona-se a composicao do imaginario ficcional. O
texto permite ao enunciatario entrever, desse modo, o0 processo de
construcdo da narrativa a qual ndo se encaixa nos protocolos estereotipados
de construcdo das historias tradicionais em que o narrador visa apenas a

relatar acontecimentos situados no nivel do enunciado. No presente texto,
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mais do que o relato de uma histdria, o narrador concretiza o proprio

processo de criacdo da historia.

Destarte, o narrador vai discorrendo sobre as diferentes
possibilidades de composicao de historias no nivel do enunciado por meio
de hipdteses e exemplos de fatos que poderiam vir a acontecer, como se vé
no excerto a seguir: “Mas suponhamos que existissem, um dia, esses
ouvidos. Um homem que passasse, por exemplo, com uma carroga e um
cavalo. Podemos imagina-los” (SANT’ANNA, 2009, p. 511, grifos
nossos). As figuras “suponhamos” e “podemos imagina-los”, aliadas as
outras figuras lexematicas verbais, modalizadas pela possibilidade remetem
0 enunciatario a isotopia tematica da criacdo ficcional, espago em que tudo
€ possivel acontecer.

Tendo isso em vista, pode-se concluir que as figuras “territorio
vazio”, “neste espago” referem-se ao espaco da ficcdo, ou melhor, a pagina
de papel em branco, ferramenta do narrador, passivel de ser povoada de
figuras que remetem ao universo ficcional no processo de composicdo de
sua historia. O narrador possui, portanto, um poder demiurgico, semelhante
ao da criacdo do mundo pela palavra divina e posiciona-se como o criador
do universo ficcional a partir da manipulacdo do cédigo narrativo. O que

estd em foco no conto &, por conseguinte, 0 processo de sua criagao.

E afinal, ndo podemos saber se o viram ou ndo, 0 homem puxando sua carroga,
pois nos ocupamos apenas do que se passa aqui, neste espaco, onde nada se
passa. Mas de uma coisa temos certeza: esse homem também encontrou um dia
sua hora. [...] O homem pensou, talvez, que agora iria encontrar-se com o
cavalo, do outro lado. Sim, do outro lado: de onde vém os ecos e 0 vento e onde
se encontram para sempre homens e cavalos. Para esse outro lado ha uma linha
ténue, que as vezes se atravessa — uma fronteira. Essa linha, vocé atravessa,

Revista Trama ISSN 1981 4674 - Volume 12 — Numero 26 -2016,
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retorna; atravessa outra vez, retorna, recua de medo. Até que um dia vai e ndo
volta mais (SANT’ANNA, 2009, p. 512).

E possivel vislumbrar, nessa passagem, o carater metadiscursivo do
texto, pois o narrador enfatiza que sua preocupacao dirige-se apenas ao que
se passa “neste espaco”, ou seja, no espaco da criagdo ficcional, levando o
enunciatario a refletir sobre o proprio processo de criacdo textual e, no
papel de coautor, a buscar a constituicdo das significacdes do texto.

E possivel observar ainda nesse excerto do conto a 0posi¢io
categorica espacial aqui vs. 14, como se observa nos enunciados “nos
preocupamos apenas do que se passa aqui, neste espago” ¢ “Para esse outro
lado ha uma linha ténue, que as vezes se atravessa — uma fronteira”
(SANT’ANNA, 2009, p. 512; grifo nosso). Essas sequéncias tematizam a
oposicdo entre o espaco da enunciacdo enunciada, o aqui, € 0 espaco do
enunciado, relacionado a historia criada, o 14, delimitando a fronteira entre
0 universo da narragdo e 0 universo da historia narrada, ou seja, essas
oposicoes remetem ao discurso sobre a narrativa e a prépria narrativa que
se vai tecendo.

A figura “linha ténue” pode ser considerada um conector de
isotopias, uma vez que remete ndo so a isotopia da criacdo literaria, mas faz
alusédo a linha do papel que dividiria 0 espago entre o universo da ficcdo e o
da vida “real”. Nesse sentido, a figura “linha” pode ser entendida como
divisoria, uma fronteira entre a vida e a morte, levando o enunciatario a
desvelar o tema metafisico sobre a finitude da vida e a possibilidade de sua

recriacdo no espaco ficcional.
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Observa-se ainda no mesmo excerto o mecanismo da embreagem

temporal “O homem pensou, talvez, que agora iria encontrar-se com o
cavalo”, bem como no trecho “O homem agora tinha até raiva do cavalo”
(SANT’ANNA, 2009, p. 512; grifo nosso). Assim, 0 enunciador faz uso de
um tempo enunciativo, 0 agora, e de um tempo enuncivo, 0 entao,
ocasionando uma neutralizacdo no interior do mesmo sistema. Por meio
dessa estratégia, passa-se da ilusdo enunciativa, que cria o efeito de sentido
de concomiténcia entre o tempo do dizer e do dito, para a certeza de que o
tempo e efeito de sentido produzido na e pela enunciacéo.

Tendo em vista o plano do enunciado, é possivel reconstruir a cena
esbocada pelo enunciador, construida por meio de um jogo dialético entre o
espaco e 0 nao-espaco, 0 vazio e o povoado, o siléncio e o0 zumbido.
Inicialmente, o enunciador projeta um espaco deserto habitado apenas por
animais: a “cobra”, o “besouro”, o “cavalo”; aos poucos, o0 homem também
é projetado nesse lugar. Nesse sentido, pode-se captar o tema que alude ao
poder demiurgico do criador literario de povoar de figuras imaginérias o

espaco ficcional que ele inventa:

Vieram outros homens e maquinas, e acenderam fogo, montaram barracas,
coisas desse tipo, que os homens fazem. Tudo isso, imaginem, para estender fios
em postes de madeira. (Fios telegraficos, explicamos, embora aqui se
desconhecam tais nomes e engenhos.) Entdo o siléncio das noites e dias era
quebrado por um tipo diferente de zumbidos (SANT’ANNA, 2009, p. 513).

Nesse espaco, habitado por figuras ficticias, o enunciador deve
estabelecer um conflito, que se torna perceptivel quando ele é invadido por

outros homens, que roubam tudo o que se tinha feito anteriormente. De
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repente, esse espacgo volta a ser como antes, um espaco vazio, onde nada se

passa:

Todos eles (insetos, cobras, animaizinhos cujo home ndo se conhece, sem nos
esquecermos dos vermes, que haviam engordado com a carne do cavalo)
sentiram-se melhor quando vieram outros homens — bandidos, com certeza — e
roubaram os postes, fios e zumbidos. Agora tudo estava novamente como antes,
tudo era normal: um territério vazio, espacos, um pouco mais que nada. Ou
muito, ndo se sabe. Mas nao ha ninguém, ¢ certo. (SANT’ANNA, 2009, p. 513).

Ao final da narrativa, até os ultimos animais abandonam o lugar, pois
devido a uma terrivel aridez, o espaco se torna um deserto, desprovido de
vegetagcdo: “os passaros voam muito mais alto”, “a cobra foi embora,
desiludida”, os insetos “também se mandaram, no que logo foram seguidos
subterraneamente pelos vermes”. O territério esta, finalmente, vazio. A
historia que o narrador esboca simula assim alguns ciclos que tém inicio e
fim, por exemplo, o decurso da propria vida, mas também do processo de
composicao literaria.

Desse modo, é interessante notar o uso da figura “deserto” que se
torna no ambito do conto um conector de isotopias ao fazer referéncia,
inicialmente por meio do traco semantico /inabitado/, a um espaco arido,
com baixa pluviosidade, vegetacado escassa e por isso despovoado, mas se
referindo também a isotopia do espaco ficcional, da folha em branco na
qual o enunciador pode construir e desconstruir as histérias, povoa-las e
despovoa-las de figuras.

Na isotopia da criacdo literaria, por sua vez, observa-se que O

narrador esta, na verdade, testando o cddigo narrativo, refletindo sobre as
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cria o cenario, povoa-o de atores que operam acdes, descontrdi o enredo e

Inicia novamente o mesmo processo. Com isso ele reflete sobre o ciclo da
vida, mas ao mesmo tempo sobre o dilema do enunciador frente a uma
folha de papel em branco e frente as possibilidades da criacdo da narrativa.

O espaco ficcional é o territorio do imaginario, onde tudo € possivel,
como, por exemplo, um cavalo sorrir ou um fantasma solucar. Sobrepde-se,
pois, a ilusdo referencial, o que ¢ entendido como ‘“‘verdadeiro”, como
“real” pelo enunciatario, a ilusdo enunciativa, ficcional em que os
elementos no interior do conto tornam-se verossimeis, isto €, coerentes no
ambito da narrativa literaria, ja que o enunciador prop@e a seu enunciatario
que ambos se encontram no espaco da ficgdo, do imaginario, como revela a
passagem: “E talvez o cavalo sorrisse de verdade, sabendo que ali nao
poderiam acusa-lo de animal maluco e chicoted-lo por causa disso”
(SANT’ANNA, 2009, p. 513), ou ainda em:

As vezes, porém, aqui é to mono6tono que se imagina ver um vulto que se move
por detras dos arbustos. Alguém que passa, agachado? Um fantasma? Mas
como, se ha solucos? Por acaso solugcam, os fantasmas? Mas o fato é que, de
repente, escutam-se (ou se acredita escutar) esses lamentos, uma angustia quase
silenciosa.

O narrador ressalta que isso tudo ndo passa de simulacro, de criacéo
ficcional narrativa. Ele enfatiza que seu texto é ficcdo, é apenas simulacro,
fingimento, os seres sdao apenas de papel e tinta, conforme os excertos:
“Mas o que estdo a imaginar? Isso aqui ¢ apenas um menino — OU UM
macaquinho — de papel e tinta. E, depois, se fosse verdade, o menino

poderia morrer pela cobra. Ou entdo matar a cobra e tornar-se um homem”
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(SANT’ANNA, 2009, p. 513-514; grifo nosso), “Mas ndo se esquecam, SA0

todos de papel e tinta: 0 menino, 0 macaquinho, 0 macacao, seus urros e 0s

socos que da no proprio peito cabeludo. Cabelos de papel, naturalmente. E,
portanto, ndo ha motivos para sustos” (SANT’ANNA, 2009, p. 514; grifo
Nnosso).

O paréagrafo final confirma tal isotopia, por meio de questionamentos
que sdo dirigidos ao enunciatario sobre a prépria narrativa, enfatizando,

portanto, o tema da criagéo ficcional:

Mas digam-me: se ndo ha ninguém, como pode alguém contar essa histéria? Mas
isto ndo é uma historia, amigos. Nao existe historia onde nada acontece. E uma
coisa que ndo é uma histéria talvez ndo precise de alguém para conté-la. Talvez
ela se conte sozinha. Mas contar o que, se ndo ha o que contar? Entdo esta certo:
se ndo ha o que contar, ndo se conta. Ou entdo se conta 0 que ndao ha para se
contar (SANT’ANNA, 2009, p. 514).

O narrador, por fim, conclui que se ndo ha ninguém, ndo ha também
0 que narrar, consequentemente, ndo € preciso alguém que conte a historia.
Aos esbocos de criacdo da histdria, relaciona-se, pois, 0 processo de sua
construcdo, o ato do narrador de iniciar, desconstruir, refazer, recomecar,
enfim, de contar uma historia.

Ao se delinear essa leitura, percebe-se que tais ideias ja estavam
presentes no proprio titulo do texto, “Conto, (ndo conto)” que constitui um
conector de isotopias. Dessa forma, enquanto verbo, a figura “conto”
remete ao ato de contar uma histdria, de compor uma narrativa. O narrador
indaga-se, pois, se ele deve mesmo contar tal historia, ou, ao contrario, ndo

conta-la. Outra possibilidade de leitura desse titulo, considerando-se
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titulo se torna um questionamento sobre o processo de criacdo ficcional e

uma reflexdo sobre o género conto, tradicionalmente uma narrativa com
uma célula dramatica e extensdo reduzida, dotada de uma forma candnica
que pressupBe uma trama com personagens inseridos em um espaco e
tempo determinados que criam o efeito de sentido de verdade ou de
ficcionalidade. Tal ideia € desconstruida em seu texto ja que tais elementos
permanecem no ambito da reflex@o sobre o processo de criacdo do conto;
por isso, o titulo contém a afirmagdo de que tal texto constitui um “conto”,
mas ao mesmo tempo um “nao conto”, ou seja, foge da estrutura tradicional
do que se consideraria um conto. Ao mesmo tempo, faz alusdo a

possibilidade de o narrador contar ou ndo contar algo a seus leitores.

“CONTO (NAO CONTO)” E OS MODOS DE ADESAO DO
ENUNCIATARIO

Tendo como base o metadiscurso instituido no texto através das
reflexes do narrador sobre o processo de cria¢do da narrativa e do didlogo
que ele estabelece com o enunciatario-leitor, pode-se associar esse conto ao
“crer recusado”, pois o enunciador incorpora ao texto o codigo semantico
relacionado a literatura. Nesse sentido, a propria metalinguagem da
narrativa literaria e seus protocolos figurativos estdo no cerne das
preocupacbes do narrador. O enunciatario-leitor, dessa perspectiva, é
situado no nivel da enunciacao e convocado pelo narrador a reconstruir, por

meio do ato de leitura, a histdria que ele delineia.
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Tendo em vista a narrativa construida, pode-se dividir o texto em

duas sequéncias e denominar a primeira parte da historia, apds a situacao
inicial, de “narrativa figurada”, pela abundancia das figuras que compdem a
narrativa; e a segunda parte, tendo em vista o desmoronamento figurativo
que ali ocorre, de “narrativa desfigurada”.

Dessa forma, ao criar seu texto, o enunciador, na situacao inicial da
historia, parte de um espago vazio, onde nada acontece “Aqui, um territorio
vazio, espagos, um pouco mais que nada. Ou muito, ndo se sabe. Mas néo
ha ninguém, ¢ certo” (SANT’ANNA, 2009, p. 511). Neste espaco
desabitado, o enunciador passa a projetar algumas figuras, primeiramente,
alguns animais e um homem, com vistas a criar o efeito de sentido de
realidade: “Uma cobra, talvez, insinuando-Se pelas pedras e pela pouca
vegetacao”, “Do alto desta folha, um inseto al¢a voo, solta zumbidos,
talvez de medo da cobra”, “Um homem que passasse, por exemplo, com
uma carroga € um cavalo” (SANT’ANNA, 2009, p. 511).

No desenrolar da historia, a figuratividade se torna abundante, o
espaco, anteriormente vazio, passa a ser habitado por homens, que trazem
com eles a urbanizacdo, como manifestam as figuras “maquinas”,
“barracas”, “fios telegraficos”: “Vieram outros homens e maquinas, e
acenderam fogo, montaram barracas, coisas desse tipo, que 0s homens
fazem. Tudo isso, imaginem, para estender fios em postes de madeira”
(SANT’ANNA, 2009, p. 513).

Nesse ponto da narrativa, a figuratividade atinge seu limite, fechando

a primeira parte do texto denominada ‘““narrativa figurada”, e, a partir dai, o

% As consideragdes sobre “narrativa figurada” e “narrativa desfigurada” foram feitas com base no artigo
de Denis Bertrand A noite desfigurada: das figuras ao sujeito em “A Noite” de Maupassant.
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curso do texto se inverte dando inicio a ‘“narrativa desfigurada”. O

enunciador recua em seu processo criativo e retira todas as figuras que ele
havia projetado até o momento. Nessa perspectiva, a figuratividade que
parecia se constituir abundantemente comeca a regredir. As figuras tornam-
se, com isso, rarefeitas até desaparecerem completamente ao final da
narrativa. Isso se concretiza no plano da histéria por meio de outros

homens que roubam tudo o que havia naquele espaco:

Todos eles (insetos, cobras, animaizinhos cujo home ndo se conhece, sem nos
esquecermos dos vermes, que haviam engordado com a carne do cavalo)
sentiram-se melhor quando vieram outros homens — bandidos, com certeza — e
roubaram os postes, fios e zumbidos (SANT’ANNA, 2009, p. 513).

O espaco estad novamente como no inicio, habitado apenas pelos
animais. Mas o narrador continua o processo de desconstrucdo desse
espaco: uma aridez toma conta do territorio, o que faz com que todos 0s

animais abandonem o lugar.

Pois aqui é somente um territdrio vazio, espagos, um pouco mais que nada.
Quase um deserto, onde até os passaros voam muito alto. Porque depois, em
certa ocasido, houve uma aridez tao terrivel que os arbustos se queimaram e a
cobra foi embora, desiludida. No principio, 0s insetos se sentiram muito
aliviados, mas logo perceberam como € vazia de emocOes a vida dos insetos
guando ndo existe uma cobra a persegui-los. E também se mandaram, no que
logo foram seguidos subterraneamente pelos vermes, que ja estavam
emagrecendo na auséncia de cadaveres (SANT’ANNA, 2009, p. 514).

Desse modo, o territorio esta ainda mais vazio do que no inicio da
narrativa, as figuras que ilustravam o espaco criado pelo enunciador agora
nao existem mais: “Entdo ficou aqui um territério ainda mais vazio,
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espagos, um pouco mais que nada. Ou muito, ndo se sabe. Mas ndo ha
ninguém, ¢ certo” (SANT’ANNA, 2009, p. 514).

Tal leitura convoca 0 modo de apreensdo figurativa denominado
“crer em crise”, aquele em que o narrador, por meio de seu texto, questiona
todas as figuras que vai instalando no plano do enunciado, como se o
enunciatario-leitor assistisse ao processo de desfigurativizacao do territério,
que ao final do texto é completamente extinto. Conforme Bertrand (2003,
p. 413):

A extingo figurativa do sensivel, no plano do contetido, vai corresponder, no
plano da expressdo, um desmoronamento figurativo (no sentido retérico do
termo, desta vez) do discurso: todos os recursos retoricos, imagens,
comparagOes, metaforas, que eram superabundantes no comeco da narrativa,
desaparecem progressivamente da escrita. Assiste-se assim a um duplo
desmembramento, o da ilusdo figurativa e o da linguagem que lhe sustenta as
impressdes: € a propria confiabilidade sensivel da lingua que se degrada.

Essa via de adesdo do leitor ao texto pode ser ainda confirmada pelas
intervencdes do narrador por meio de questionamentos sobre os elementos
do plano do enunciado, pois “o texto interroga, no cerne da lingua, as
proprias figuras, experimenta sua resisténcia, pde em ddvida a crenga que
fundamenta a partilha semantica” (BERTRAND, 2003, p. 411).

Esse questionamento faz com que uma duvida quanto a
confiabilidade no discurso se instale no espirito do enunciatario, conforme
os trechos: “Onde estariam certos ruidos, o eco de suas patas atrds de um
morro, o correr do riacho muito longe, o cheiro de bosta, essas coisas que
ddo seguranca a um cavalo? Onde estd tudo isso, digam-me?”
(SANT’ANNA, 2009, p. 511), “Mas o que estdo a imaginar? Isso aqui €
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apenas um menino — ou um macaquinho — de papel e tinta” (SANT’ANNA,

2009, p. 513), “Mas digam-me: se ndo ha ninguém, como pode alguem
contar essa histéria?” (SANT’ANNA, 2009, p. 514).

Todos esses questionamentos remetem o enunciatario ao “crer em
crise”, principalmente quando o enunciador afirma que ndo ha necessidade
de alguem para contar tal historia, e se ndo ha necessidade de um autor néo
h&, também, de um leitor. Assim, enunciador e enunciatario, como sujeitos
da enunciacdo, sdo convocados também a desaparecer como figuras
discursivas. Portanto, pode-se concluir, que a figuratividade construida
nesse conto convoca tanto o ““crer recusado” como o ‘“crer em crise”’ como

vias de leitura e acesso ao texto.
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