AUTO DA COMPADECIDA:
INTERTEXTUALIDADE E INTERDISCURSIVIDADE
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RESUMO: Intertextos narrativos nordestinos e géneros medievais interdiscursivos constroem a
teatralidade do Auto da Compadecida de Ariano Suassuna. Este ensaio visa identificar a produgdo de
significados e de critica cultural no bojo da peca. Analiso a teatralidade e a literalidade em ressondncia com
a literatura de cordel e romanceiros populares nordestinos. A interpretacio semantica, mediante
distanciamento critico, das ideologias subjacentes aos poderes institucionalizados, em tempos sombrios,
despertam nos espectadores sentimentos de brasilidade e de moralidade apesar do clima picaresco.

PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade, interdiscursividade, critica cultural

ABSTRACT: Northern Brazilian narrative intertexts and interdiscursive mediaeval genres form the
theatricality of Auto da Compadecida by Ariano Suassuna. This paper aims to identify the meaning
production and the cultural criticism at the heart of the play. Theatricality and literality in resonance with
literatura de cordel [string literature] and popular northern novel writers are analyzed. The semantic
interpretation — by means of critical distancing — of the underlying ideologies of the established political
powers — in bleak times — arouse in viewers a sense of “Brazilianness” and morality, in spite of the
picaresque atmosphere.
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INTRODUCAO

Ariano Suassuna recria Autos, Farsas e Comédias do passado cultural
através de intertextos narrativos nordestinos ¢ interdiscursos culturais
medievos. Indexa cultura popular regional a géneros medievais portugueses
e ibéricos. Tanto as raizes populares nordestinas quanto os géneros do
teatro medievo alimentam Auto da Compadecida, objeto deste ensaio-
resenha de critica cultural. O texto, impregnado de sentimentos de
brasilidade, moralidade e cidadania, desnuda publicamente mazelas de
personagens politicos e catdlicos no imaginirio da pega. A pretensio de
“verdade”, portanto, restringe-se a dizeres e fazeres dos personagens em
cena, nio a cidadios da pritica social. No imaginirio da pega, autor e
texto s6 existem no corpo da pega, pois o ato discursivo é cheio dentro da
enunciagio e vazio fora.
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Teatro ¢ cultura visual. Montagem cénica de equipamentos, atores ¢
texto literdrio. Cenas compdem atos. Atos montam a pega. Sintese dialética
da produgio de significados culturais contextualizados no espaco e tempo
sécio-historico.

Picaros e trapaceiros caracterizam-se personagens fixos, acabados,
codificados a priori e atrelados a contextos de época. Esteredtipos vilidos
para seu estamento cultural. Desvelam estigmas de suas origens, emogdes
e ambientes pouco significativos para a posteridade. Representam
qualidades e defeitos sob formas exageradas e caricaturais. Texto e
encenagao passam pelas vozes, gestos, movimentos dos atores, luzes e
sons. Rubricas do texto organizam linguagens verbais e nio verbais, tom
de voz, acdes, gestos dos atores, cendrios e marcagoes, figurinos,
magquilagens, penteados, sons e ruidos intervenientes e intermitentes na
orquestracio de mensagens simultineas em diferentes ritmos.

Auto da Compadecida, artefato cultural, resulta de livres decisdes
do autor quanto a forma de organizi-lo em sistemas e produtos simbdlicos.
Sob essa Gtica, a peca caracteriza-se como uma das versoes do género teatral
e objeto cultural.

DESSACRALIZACAO DA “AURA”

Irreveréncia e habilidade humanas de rir sobre o que hd de mais
sagrado, a familia, religido, casamento, amor, solidio e amigos, tém fung¢io
de banalizar a “aura” de personagens politicos e clérigos e desfetichizar
autor ¢ obra. O riso reflexivo viabiliza exercicios de ironia e distanciamento
critico nas apresentacdes de infortinios, mal-entendidos, propdsitos
cruzados, falsa identidade, truques, ciladas e travestimentos histridnicos.
Distanciamento critico, ironia e parddia, no entanto, nio inibem prazeres
decorrentes dos conflitos de interpretacOes paradoxais entre personagens
representados por atores ao Vivo.

Exercicios pedagdgicos sobre moralidade religiosa e politica,
entretenimento ¢ aprendizagem, liberdade e sabedoria picarescas, jogos
cénicos e verbais, falas, palavras, gestos, significados culturais
contextualizados, simbolos, sistemas e produtos simbdlicos e produgio
de significados multiplos e dispares visam vulgarizar a “aura” do autor
quanto do objeto enfocado.

Representar personagens e expressar crengas politicas e religiosas
nio sio as dnicas fungdes ideoldgicas do texto ou espeticulo. Aquilo que é
simbolizado nio estd necessariamente fora do Auto. Importam menos
propriedades subjetivas dos espectadores. Sim sintomas poéticos das
multiplas caracteristicas metaféricas simples ¢ complexas inter-relacionadas
no bojo da pe¢a ou do espeticulo.
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SINTOMAS ESTETICOS

Auto da Compadecida preenche alguns dos sintomas estéticos,
densidade sintitica dos simbolos, densidade semintica dos contetidos
cénicos, saturagio significativa dos simbolos exemplares, exemplificagio
de propriedades metaféricas multiplas, complexas e interativas no corpo
da pega quanto dos espeticulos. A peca ¢ simbolo dela prépria. No
entanto, subsume produgdes de significados diferenciados para leitores,
criticos e encenadores em circunstincias culturais e sécio-histéricas
diferenciadas. Sem leitores, encenadores e criticos, Auto da Compadecida
carece de significacdes sécio-culturais. Ou a obra de arte ird a dominio
publico ou aguardard quem a queira ler, criticar ou encenar para que seja
socializada.

A peca constrdi ficcionalmente a teatralidade e a literalidade de verso
e anverso da sua “realidade” de objeto cultural. Encontra-se no Auto nio
somente aquilo que o autor nele construiu sintitica, semantica e
pragmaticamente, mas igualmente produ¢io de significados latentes de
critica cultural enddgena e exdgena a gosto dos interpretantes.

Como falar de designagdes metaféricas sem recorrer a intengoes,
sentidos, conotagdes, conteddos, pensamentos, ideologias e utopias
subjacentes as linguagens textuais e cénicas do Auto? Como diferenciar
entre ser simbolo e funcionar como simbolo, ser arte e funcionar como
arte?

Simbolizagio e designagio implicam relagoes entre simbolos e objetos
culturais. Representagiao, descri¢cio e citagio neste ensaio-resenha
expressam formas de exemplificagio metaférica. Sistemas e produtos nio
verbais do espeticulo nio descartam a hipdtese de que expressdes nio
verbais sugiram conteddos cognitivos de compreensio da experiéncia
cultural contextualizada.

Compreensio cognitiva de processos metaféricos, expressivos e
exemplificativos, implica invengio e investigacio de producdes de
significados culturais dentro e fora da obra poética. Recursos expressivos
e exemplificativos da peca recorrem igualmente a linguagens pré-
lingtifsticas, imprecisas e ambiguas por natureza. A Compadecida
exemplifica referenciais metaféricos de personagens sem compromisso
com a “verdade” sécio-histérica do dia-a-dia dos individuos. Assim,
expressio e exemplificacio, literalidade narrativa e teatralidade cultural
constituem verso e o anverso do objeto pesquisado.

DUPLAS CULTURAIS POPULARES

Encenagio sobrepde, contrapde espagos e tempos culturais, subverte,
contradiz, ironiza, parodia priticas culturais sem qualquer compromisso
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com uma possivel realidade heterébnoma. Contudo, essa condigio cativa
da peca nio implica negar produgio de novos significados de cidadania,
moralidade e critica cultural no corpo da obra. Compromisso do escritor
¢ com o artefato poético e nio com a “verdade” exdgena s6cio-histérica na
qual o individuo Ariano Suassuna convive como cidadao.

A pega engendra sua prépria “realidade” mediante jogos intertextuais
narrativos e interdiscursivos culturais, verbais e nio verbais. Nao parte de
documentos compromissados com a “verdade” dos acontecimentos
histéricos, politicos e religiosos. Recria metaficgdes intertextuais e
interdiscursivas magico-miticas, fantisticas e desinteressadas. Visa seduzir
e alimentar o imaginirio dos leitores e espectadores.

Literalidade folhetinesca e teatralidade medieval expressam alegria,
emogio ¢ sentimentos prazerosos representados e apresentados
publicamente por duplas culturais populares, o palhago e o besta, o
inteligente e o idiota, o rei e o bobo da corte, o homem da cobra e o
secretdrio, Mateus e o besta do Bumba-meu-boi. Joio Grilo e Chicé, padre
e sacristio, bispo e frade, Severino do Aracaju e Cangaceiro, Demonio e
Encourado representam duplas circenses de A Compadecida. Os picaros,
Joiao Grilo e Chicé, banalizam e desmascaram, desconstroem e
problematizam procedimentos ficticios dos trapaceiros clérigos, politicos
e justiceiros detentores duma presumida “moralidade”.

O muiltiplo, o heterogéneo e o diferente perfazem a “natureza” dos
diilogos e linguagens nio verbais da peca circense. Joio Grilo e Chicé,
miscaras sedutoras de tipos identificados pelos espectadores na pratica
social do dia-a-dia, riem-se das préprias irreveréncias e incongruéncias
irdnicas entre ser e parecer. Chistes e afirmag¢des bombisticas,
interpretagdes equivocadas e falsas identidades explodem em risadas em
coro das platéias.

Risadas em coro banalizam graciosamente equivocos de dizeres e
fazeres, crencas e ideologias de personagens politicos e clérigos, demonios
e santos, sem minima complacéncia. Desnudam ironicamente fraquezas
da natureza humana e procedimentos antiéticos dos atores ao vivo nos
palcos. Performances significativas em cena, representadas por atores,
independem duma possivel identificagio com comportamentos ideoldgicos
de classes sociais s6cio-histdricas na prética social fora dos espeticulos.

PALIMPSESTOS

Imagindrio fantistico e maravilhoso dos Autos, Farsas, Entremezes,
literatura de cordel e romanceiros desvelam fingimentos verossimeis que
poderiam ter acontecido no passado, acontecem ou ainda poderio acontecer
no futuro.
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Entremez caracteriza-se como farsa de ato tinico. Na Idade Média,
era intercalado entre atos da pega maior. Visava entreter o publico durante
a troca de cendrios. Ariano, ao contririo, primeiro fabrica Entremezes e
os encena para testar receptividade dos espectadores. Posteriormente
incorpora-os parataxicamente como atos da peca mais complexa de trés
atos. Descarta assim a mera fungio de entre ato para entretenimento das
platéias.

Palimpsesto, palavra de origem grega incorporada pela lingua latina,
significava raspar de novo o texto escrito sobre pergaminho para reutilizi-
lo duas ou mais vezes. Ariano reescreve narrativas e fabulagdes populares
nordestinas e as incorpora nos Autos, Farsas, Comédias e Romanceiros
de sua autoria.

Outra particularidade de A Compadecida é a utilizagio duma estrutura
semelhante a da Commedia Dell’Arte italiana. Pega-sintese que utilizava
tipos fixos - Arlequim, Capitio, Doutor e Pantaledo. Permitia aos atores
improvisarem com liberdade e vitalidade no decorrer das encenagdes para
melhor burili-las em decorréncia de aplausos ou vaias. Em A Compadecida,
as duplas de tipos fixos - bispo e frade, sacristio e padre, cangaceiro e
Severino do Aracaju, Demoénio e Encourado - sio estereétipos da cultura
popular do imaginario da gente nordestina. Commedia Dell’Arte, além de
tipos fixos e tipologias, explorava comicamente a tradigio do brio e a
presenga de espirito. Caracteristicas igualmente pertinentes aos picaros,
Joao Grilo e Chicé.

Sistemas e produtos simbdlicos mudam de significado cultural
quando subsumidos por novos contextos intertextuais e interdiscursivos.
A Compadecida recria significados culturais medievais e da literatura popular
nordestina. No entanto, importa ao critico cultural ater-se igualmente sobre
atos de interpretagio, redagio, recepgio e leitura critica da produgio de
novos significados intertextuais e interdiscursivos pelo autor no corpo da
obra.

A CRITICA CULTURAL E CENSURA POLITICA

A estratégia encontrada pelo autor para fabricar novos significados
de cidadania e de critica cultural, em tempos sombrios da ditadura militar,
foi questionar metaforicamente, através dos dizeres e fazeres dos picaros
e trapaceiros, posturas ¢ procedimentos nio éticos de clérigos e politicos
sob formas circenses. A ligao nas entrelinhas ¢ de inteira responsabilidade
da consciéncia cidada e catdlica dos espectadores ao retornarem 2 pratica
social do dia-a-dia.

Asttcia, criatividade e presenca de espirito caracterizam didlogos e
agoes de Joio Grilo e Chicé contra moinhos de vento, sem se envolverem
com acontecimentos e fatos da pratica sécio-histérica, fora do espeticulo.

Revista Trama - Volume 2 - Ndmero 3 - 1° Semestre de 2006 - p. 149-157 |53



Salvo melhor juizo, o autor vale-se da mascara de palhago para salvaguardar
o cidadio Ariano, filho de militante politico e da aristocracia rural. Didlogos
e fabulag¢oes da dupla analfabeta respeitam normas gramaticais. O autor,
de outro estamento sécio-cultural, empresta-lhes erudi¢io, voz e rosto
como sendo seus duplos e produtos do seu 4cio criativo.

Autoconsciéncia critica nio implica revolugio e nem progresso, sim,
relevincia cultural de fragmentos narrativos regionais embutidos no género
medieval Auto. Reflex3o nio designa radicalizagio na producgio de
significados ideoldgicos, politicos e religiosos. Autoconsciéncia e reflexio
interconectam interdiscursividade cultural e intertextualidade narrativa
no Auto da Compadecida.

PODER E CULTURA

Criticos costumam indexar produgio de sentidos culturais com
praticas sociais exdgenas as obras poéticas. Para estes criticos todo o ato de
dizer ¢ ato politico de cidadania e evento publico. Sob essa ética, linguagens
verbais e nio verbais aglutinam poder e cultura e legitimam produgio de
significados culturais e politicos contextualizados em forma de sinteses
dialéticas.

Artistas inovadores repudiam cansago das formas historicamente
esgotadas ao proporem novos modos de fabricar artefatos poéticos. Ariano,
no entanto, reescreve ¢ contextualiza géneros medievos por meio de
produtos culturais populares nordestinos. Questiona procedimentos de
exclusao politica e religiosa por meio de personagens subsumidos da pratica
social nordestina. Incorpora personagens sem rosto ¢ sem voz na pratica
social emprestando-lhes voz e rosto no Auto da Compadecida. Primeiro
incorpora personagens detentores de poder politico e religioso, para no
decorrer da montagem, contesti-los em suas pretensdes de “moralidade”
catdlica e politica. Os picaros, porta vozes do autor, desvelam-se criticos
culturais de politicos e catdlicos atrelados a ideologia de exploragio do
homem pelo homem.

Palimpsestos do autor questionam a “aura” autoral e ficcional, no
sentido forte da expressio. Ariano recria e recicla géneros discursivos
medievais ¢ os utiliza como recipientes de novas narrativas intertextuais
regionais. A perda da “aura” autoral e da obra foi proposital ao construir
Auto da Compadecida dentro do contexto cultural nordestino e nacional.

FUNCOES CENICAS DO PALHACO

Palhaco obtém aplausos ao exibir publicamente trejeitos exagerados,
enfiticas 1mitagoes, gesticulacOes, pausas estratégicas, sitiras e ironias.
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Pantomimas, na abertura e no desfecho do espeticulo, visualizam e
materializam produg¢des de novos significados parodiados e ironizados
através de jogos circenses apresentados pelo ator-palhago conivente com a
platéia que o aplaude histericamente.

A funcio cénica do palhago, porta voz do autor, é abrir e fechar o
espeticulo, descrever antecipada e didaticamente o clima da pega,
apresentar atores, proclamar em alto e bom som a inten¢io de moralidade
critica do autor, despertar a benevoléncia e a curiosidade da platéia sobre o
desfecho e advertir a platéia para que mantenha distanciamento critico e
consciéncia critica, pois, tudo nio passa dum jogo de faz-de-conta risivel,
dentro do jogo maior da pega, sem qualquer compromisso com a realidade
exégena. Palhacos, em trajes vistosos, calgas quadriculadas, coletes
multicores, perucas vermelhas, sapatdes desproporcionais, sobrancelhas
“asas de andorinha”, esbanjam espalhafatosas coreogratias ao esbocarem a
finalidade primeira do espeticulo: catequese profano-religiosa.

Na Idade Média, os picaros eram tidos e tratados como vagabundos
a servigo dos nobres aristocratas, militares e religiosos. Por isso mesmo,
conhecedores profundos das intimidades senhoriais e as propalavam entre
sua gente em igual condigio. Autos, Farsas e Comédias medievos
incorporavam fabulagbes satiricas dos bufoes, contadores de estérias
mirabolantes sobre senhores feudais, formas jocosas de vinganga cultural
dos que ostentavam ociosidade estéril as custas da exploragio do homem
pelo homem.

Em A Compadecida, guardadas as devidas propor¢oes, os picaros
Joio Grilo e Chicd, reproduzem estérias risiveis para desmascararem
injustigas sociais de clérigos e politicos da classe ociosa. Utilizam contos
populares sobre gato que descome dinheiro, cachorro enterrado em latim,
gaita que ressuscita morto, padre e bispo simonfacos. Criticam
publicamente politicos e clérigos descompromissados com a igualdade de
direitos a que fazem jus. O autor, por sua vez, manifesta simpatia por
personagens pobres e inteligentes, despreza ostentagoes de poder, odeia
subserviéncias hipdcritas do clero catdlico a politicos e critica culturalmente
procedimentos inquisitoriais nas e pelas falas e a¢oes da dupla, Joio Grilo

¢ Chicé.

LITERALIDADE E TEATRALIDADE

O trigico e o risivel, o comico e o dramitico, o humor ir6énico e o
riso espontineo dos picaros em conflito com parddias dos trapaceiros,
cacoetes repetitivos dos eclesidsticos, risiveis prolacdes automatizadas,
expressoes e maneirismos regionalizados, rezas em latim deturpado,
trocadilhos seminticos de contetidos cruzados, pistas falsas, deturpagdes
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indexadas a refrdes e estérias fantdsticas da literatura de cordel ¢
romanceiros, compdem literalidade e teatralidade do Auto da Compadecida

Conceito de teatralidade implica utilizacio cénica de cendirios
contextualizados ou neutros, figurinos, maquilagem, penteados,
movimentos e gestos em cena dos atores, acessorios, méveis, iluminagio,
musica, ruidos e suportes do espeticulo. Os didlogos e mondlogos em
cena compoem a literalidade narrativa do texto.

Rubricas entre parénteses ¢ em itilico, informam como montar o
espeticulo e como atores se deslocam no palco. Rubricas representam no
corpo da peca voz e intengdes explicitas do autor. Diretores, no entanto,
mantém certa autonomia na montagem dos espeticulos,
independentemente do que rubricas sugerem. Espeticulo é por natureza
efémero. Ao passo que algumas pegas de teatro desafiam tempos histéricos,
a exemplo das tragédias gregas e dos textos classicos do teatro.

Autos dos jesuitas no Brasil coldnia visavam aclarar didaticamente
fundamentos da fé e da moral catdlica. Para isso utilizavam processos de
repeti¢des, redundincias e énfases como técnicas de memorizagio de
contetidos religiosos e culturais exdgenos as culturas étnicas dos nativos.

Montagens de teatralidade cénica e de literalidade narrativa implicam
jogos dentro de jogos cénicos, fabricados por meio de expressoes sintaticas
sobre contetidos semanticos ressonantes entre si. A semiologia francesa, de
natureza puramente lingiiistica, coloca em luz baixa imagens, icones e indices
pré-significantes das linguagens nio verbais do espeticulo cénico. No
entanto, teatro e cinema expressam e veiculam significados culturais
implicitos e explicitos por meio de signos de natureza pré-lingiiistica.
Icones, indices e imagens-movimento nio sio objetos da lingua ¢ nem da
lingiifstica, sim da semidtica do teatro e do cinema. O texto teatral
caracteriza-se sim como objeto da lingua e da lingiistica.

AUTORIA E CRITICA CULTURAL

Produtores teatrais escrevem e falam como fabricam pegas de teatro.
No entanto, tedricos nio tém por objeto produzir obras poéticas, sim,
construir juizos conceituais ¢ defini¢des de objetos artisticos. Bertold
Brecht, como tedrico, escreveu Pequeno Organon para Teatro,
contrapondo-o a Poética de Aristételes. Criou teatro épico apoiado sobre
gestos culturais. Adotou o distanciamento critico e a dialética marxista
como instrumentos de critica cultural em A vida de Galileu, Mae Coragem
e demais pecas de sua autoria.

Ariano Suassuna fabrica versdes cénicas através de antinomias, ou -
ou, bem ou mal, 6cio ou trabalho, colonizador ou colonizado, patrio ou
escravo, picaro ou trapaceiro, paraiso ou inferno, céu ou terra. Conectivos
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manipulados intencionalmente para freqiientadores de circos, dos desafios
improvisados e literatura de cordel para viabilizar melhor compreensio
instantinea da mensagem embutida. Essa pedagogia maniqueista funciona
didaticamente melhor na catequese sobre moralidade e cidadania. Ariano
nio criou uma nova teoria de teatro. Incorporou géneros histdricos ¢ os
adaptou ao contexto cultural e sécio-histérico dos espectadores alvo.

O conceito de parddia aplica-se com propriedade ao terceiro ato.
Apbs a morte em cena dos picaros e trapaceiros, exceto Chicd, o espeticulo
parodia ironicamente a interdiscursividade entre juizo final do Apocalipse
e a intertextualidade narrativa do julgamento cénico dos réus no contexto
da literatura de cordel. Ariano, protestante convertido em catdlico, talvez
explique essa obsessdo por um desfecho mais emocional e menos racional,
mais moral e menos apologético. Humor e devogio, sorriso irbnico e
distanciamento critico articulam fraqueza humana e benevoléncia divina
como sintese dialética do veredicto dado pelo juiz afro-brasileiro mediado
pela Compadecida ao parodiar cenas apocalipticas do juizo final.

CONSIDERACOES FINAIS

Ariano Suassuna questiona metaforicamente padroes de moralidade
politica e catdlica na cultura regional e nacional nas praticas de exploragio
do homem pelo homem. Contorna a censura oficial valendo-se de jogos
cénicos circenses dentro dum jogo maior do Auto, ao produzir novos
significados de cidadania e cultura. Descarta transpor para o palco luta de
classes, ideologias revoluciondrias urbanas e rurais. Para o autor, pensamento
radical e distanciamento critico nio se confundem com pensamento
revoluciondrio engajado a ideologias vigentes em tempos sombrios da
ditadura militar. Apesar do clima circense e da natureza picara da pega, o
dramaturgo utiliza pensamento radical e distanciamento critico para
socializar valores éticos e hibitos de moralidade e cidadania no horizonte
duma provivel democracia ainda por vir.
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