BREVE ESTUDO DIACRONICO SOBRE A TRAGEDIA'!

Cezar Roberto Versa?

RESUMO: O presente trabalho pretende realizar um estudo diacrénico
sobre as teorias que tratam do género tragico. Em grande maioria, os
estudos sobre este género partem das proposi¢ées aristotélicas, indicando os
gregos, como criadores desta arte. Assim, também o presente estudo revé o
que Aristoteles descreve sobre a tragédia, para em seguida avang¢ar sobre
outros teoricos que em diferentes épocas debrugaram-se sobre tal género. O
objetivo, aqui, é chegar a um possivel entendimento sobre a tragédia em
nosso tempo. O tragico sempre despertou interesse nas mais diferentes dareas
do conhecimento, desde teoricos sobre as artes, educadores, historiadores,
dramaturgos, filosofos, psicologos, entre outros, o que demonstra o qudo
interessante e pertinente se mostra a tematica.

PALAVRAS-CHAVE: Poética, tragédia, contemporaneidade.

ABSTRACT: The present paper intends to accomplish a historical study
about the theories that treat of the tragic gender. In greater number, the
studies about this gender begin through the Aristotelian propositions,
indicating the Greeks, as creators of this art. Like this, also the present study
reviews what Aristotle describes about the tragedy, for after to move forward
concerning other experts in different times thought about such gender. The
objective, here, is to arrive to a possible understanding about the tragedy in
our time. The tragic always caused interest in the most different areas of the
knowledge, from specialists in theories of the arts, educators, historians,
playwrights, philosophers, psychologists, among other, what demonstrates
how interesting and pertinent the theme is shown.

KEYWORDS: Poetic, tragedy, contemporaneity.
INTRODUCAO

Discutir a tragédia na condicao de género especifico € suscitar
uma série de argumentos, teorias e entendimentos acerca de sua
concepcao. Parece-nos claro de que seu inicio remonta aos gregos,
porém cabe indagarmos de que maneira sua composi¢do ou sentido

! Trabalho orientado pela Professora Doutora Lourdes Kaminski Alves.
2 Discente do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Estadual do

Oeste do Parand — UNIOESTE - Campus de Cascavel, na Linha de Pesquisa
de Linguagem e Cultura.



Curso e LeTrAs — UNIoESTE — Campus DE MaRecHAL CANDIDO RoNDON

mudou, e até que ponto ela existe como fora concebida em seus
primordios.

Para tanto, propomo-nos fazer um estudo diacronico de sua
evolugdo. Nosso referencial tedrico esta pautado em filosofos,
dramaturgos, criticos de teatro e de literatura, tais como: Hegel
(1990), Nietzsche (1985), Soren Kiekegaard (1990), Marvin Carlson
(1997), Eric Bentley (1991), G. Bornheim (1975), Peter Szondi
(2001), entre outros. Sabemos que estudos sobre a tragédia tém
inspirado pesquisadores das mais variadas esferas de interesse, sempre
interessados a tecerem consideragdes a respeito de seus caracteres.

Alguns poderiam estar se perguntando o porqué da escolha
dos dramaturgos com suas respectivas interpretagdes, ora o artista para
a maioria somente sente, extravasando tais sentimentos em suas obras,
sendo vistos entdo como sujeitos alienados do contexto social. E ¢é
justamente nesse momento que remetemos ao renomado critico
Richard Gilman que na introdu¢do de O Dramaturgo como Pensador,
de Eric Bentley, esclarece essa concepcao preconceituosa.

A dramaturgia ¢, ou tem sido, uma arte tdo densa, ou maleavel, ou
reverberante, ou misteriosa, ou vigorosa, ou perturbadora quanto
qualquer outra; que, tanto quanto outros artistas, os dramaturgos
pensam de maneira apropriada a sua arte; que o pensamento, na arte,
¢ o processo pelo qual a emogdo crua, ndo imediata — com suas
traicdes e enganos, sua inducdo a cegueira — ¢ apresentada a mente,
localizada e explorada e trazida a uma relagdo com a experiéncia e a
imaginacdo. Em outras palavras, trazidas & consciéncia (GILMAN,
1991, p.16).

Ou seja, o produtor de pegas dramaticas comeca a refletir
sobre sua producdo, uma metacritica que se faz assaz pertinente.
Pensar a arte para aqueles que a produzem parece algo extremamente
produtivo; momento em que o artista indaga sobre a sua propria
producdo, analisando em que esta falhando ou acertando, o que
possibilitara perceber a evolugao de seu proprio trabalho.

Em um primeiro momento deste artigo explanaremos sobre a
tragédia grega, sua génese ¢ definicdo. Para a partir de entdo
demonstrarmos como ocorre sua evolucao, desde a teoria romantica
até a contemporaneidade. Aludindo dessa maneira a cada respectivo
momento histérico mostrar-se-4 de que forma o género passou a ser
entendido em cada época.
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TRAGEDIA GREGA

Na Grécia, no quinto século antes de Cristo surge a tragédia.
Grandes nomes como Esquilo, Séfocles e Euripides remontam a esse
periodo. Acerca do que seria a tragédia temos todo um corpus tedrico
centrado na figura de Aristételes, que em sua Poética, tece
consideracdes sobre o assunto. “Aristoteles, porém, ndo nos diz o que
¢ a tragédia; delimita, sim, o seu objeto, e nos diz, sobretudo, como a
tragédia se estrutura, quais sdo as suas partes constituintes e qual ¢ o
lugar destas partes” (BORNHEIM, 1975, p. 70).

Aristoteles, em sua teoria, se detinha no problema da natureza
do heroi tragico, que nao tem de ser entendido como um homem mau,
ou portador de uma falha moral. Contudo, a tragédia ndo deve ser
compreendida Unica e exclusivamente a partir do homem, uma vez
que esse homem vive em uma realidade que o permeia, com suas leis,
logo, sempre hd uma ordem vigente, a qual rege todo o seu horizonte
existencial.

Tanto isto se evidencia que o autor em determinado momento
nos diz que “a tragédia ndo ¢ a imitagdo de homens, mas de uma acéo”
(ARISTOTELES, 1984, p. 258). Ou seja, a tragédia é a imitagdo de
uma agdo, a qual é feita a partir de personagens, estes, por sua vez,
agem em funcdo de seu pensamento e carater, as duas premissas
basicas de uma acdo. Dai advém o motivo pelo qual o elemento mais
importante da tragédia é a trama dos fatos, o mythos, que nada mais ¢
do que o enredo, o entrecho, a intriga. Logo, a fonte do efeito tragico
deve ser buscada, de acordo com a teoria aristotélica no mythos
tragico ou estrutura do enredo, aspecto bem esclarecido por Northrop
Frye em sua Anatomia da Critica (1980).

Além do mythos, Aristoteles (1984) pontua mais cinco
elementos constituintes da tragédia, que seriam estes em ordem
decrescente de importancia: carater, pensamento, elocugo, espetaculo
¢ melopéia (musica).

A énfase de Aristoteles na forma e probabilidade levou-o a situar o
enredo (mythos) como primeiro em importancia, chamando o mesmo
a ‘alma’ da tragédia. Ele deve ter a extensdo adequada, sem muitos
nem poucos incidentes. Deve ser uno na agéo (a Gnica ‘unidade’ que
Aristoteles insiste). Pode ser simples ou complexo, este envolvendo
reviravolta (mudanga radical de fortuna), reconhecimento (passagem
da ignorancia ao conhecimento), ou ambos (CARLSON, 1997, pp.
16-17).
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No capitulo 13, da Poética, Aristoteles (1984), discute o
carater (ethos), ou seja, a natureza do herdi tragico, e acaba por
determinar a causa da tragicidade, que ele definiu como hamartia, um
erro, uma falta. Discute-se muito, se a dimensdo dessa hamartia seria
moral, porém, observa-se a questdo do proprio Edipo Rei (420 a.C.),
de Sofocles, em que parece ficar claro que a hamartia ¢ algo
inconsciente, levando ao reconhecimento ¢ a descoberta.

Outro principio basico da tragédia é a identificacdo, a
katharsis, cabendo aos atores provocar este sentimento nos
espectadores. Estes, por sua vez, terdo a oportunidade de expurgar
seus problemas, suas ansias. Logo, o sentido do tragico estd em
representar certas aflicdes humanas, uma vez que o homem por nao
ser um ser perfeito, erra, e ao errar, incide em hybris, e em
conseguinte cai na desmedida, a hamartia.

A hybris seria essa forca motriz da catastrofe, ou seja, “a
ultrapassagem do meétron pelo hipocrités ¢ uma ‘démasure’, uma
UBoI¢ , hybris’, isto ¢ uma violéncia feita a si proprio e aos deuses
imortais” (BRANDAO, 1999, p. 11). Para Frye (1980) a hybris
representa um animo, soberbo, apaixonado, obsessivo, inerente ao
herdi tragico, e por si s6, um agente precipitador normal da catéstrofe.

DA TEORIA ROMANA A FRANCA SETECENTISTA

Com o império romano como centro do mundo, temos em
meados do século II a.C. uma literatura latina bem consolidada,
contudo a influéncia grega evidencia-se ainda bastante perceptivel. A
tragédia nesse periodo ndo ¢ tanto discutida, uma vez que a comédia
passa a ser o foco de estudos dos tedricos romanos. Porém, algumas
das defini¢oes de comédia remetem, e muito, as defini¢des de tragédia
dadas por Aristoteles (1984).

Parece que a preocupagdo de tais estudiosos centrava-se mais
no campo da retdrica do que no aspecto literario. No periodo classico
tardio a poesia nao era estudada por razdes estéticas, mas sim praticas.
Logo, nos gramaticos dessa época ¢ que encontraremos subsidios mais
palpaveis acerca do drama desse tempo, contudo, ainda bem
incipientes.

Ja na Idade Média, em seus primordios, a atencao dos criticos
estava voltada a interpretagdo de alegorias biblicas, e as raras
observagdes a respeito do drama nada mais eram do que parafrases
dos textos do periodo classico tardio. A partir do século XII o
interesse pela poesia aumentou, contudo as releituras do proprio
Aristoteles tendiam sempre a interpretagdes de fundo moral. Rica
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fonte para tedricos posteriores que quiseram evidenciar tal
possibilidade na composicao da tragédia.

De acordo com Leski (2001), o que se tinha era uma teoria
enfraquecida, mesmo a Poética, de Aristoteles ndo era conhecida. E ¢é
justamente no Renascimento Italiano que ocorre a redescoberta do
grande escritor grego. Entretanto, variados foram os entendimentos, ja
que as versdes carregavam em si herancas de seu periodo mais
renegado, por assim dizer. Contudo, os franceses preferiam recorrer
aos escritos italianos que aos espanhois, pois entendiam que os italos
conseguiram fundamentar de forma mais consistente seus estudos.

Na Inglaterra, o Renascimento destaca nomes de dramaturgos
como de Christopher Marlowe com as pecas Tamburlaine (1587) e
Doctor Faustus (1588), e de Willian Shakespeare, que em seu periodo
aureo de producdo de tragédias escreveu: Hamlet (1601), Othello
(1602), King Lear (1605), Macbeth (1605) e Antony and Cleopatra
(1606). Em suas produgdes Shakespeare conseguia incorporar as mais
variadas forgas para a glorificagdo ou destruicdo da humanidade.
Nesse caso:

O erro tragico pode estar na sociedade, como nos casos de podridao
da corte dinamarquesa em Hamlet; e da corrupcdo do mundo
romano em Antony and Cleopatra. Essa imperfei¢do pode ser algo
coésmico e misterioso que se depara na dramatica furia de Lear
contra o céu, no fantasma do Rei Hamlet e nas bruxas que
profetizam diante de Macbeth. Todas essas imperfei¢des e falhas sdo
inevitaveis na vida humana (BONNICI, 2001, p. 121).

Desta forma, observa-se que o sentido do tragico antigo
centrado no destino do her6i nido se faz mais evidenciado como o
principal, embora Hamlet seja o personagem tido como o herdi
tragico, o erro tragico se evidenciava também nos interesses que
regiam a corte. Talvez sua falha trdgica fosse a incapacidade para
acado, ele refletia demais, tendo duvidas quanto sua atitude, por isso
totalmente humano. Contudo, ndo eram os deuses que estavam
regendo seu destino, mas sim, a sua consciéncia.

Saindo da Inglaterra e indo até a Franga do século XVII, de
Moliére e Racine, podemos perceber que a discussdo acerca do fundo
moral da tragédia ¢ ainda bastante atual. Uma vez que René Rapin
incita em seus estudos que Aristoteles privilegiava a tragédia em
detrimento a comédia e a epopéia, que completariam os trés tipos
perfeitos, devido a sua funcdo moral. J& que “ela se vale das paixdes
para moderar os excessos apaixonados, ensina humildade ao mostrar a
ruina dos poderosos, induz os homens a controlar sua piedade e volta-
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la para os objetos adequados, e encoraja-os a enfrentar as dificuldades
da existéncia” (RAPIN apud CARLSON, 1997, p. 102). Mas tal
argumento de fundo moral ndo se encerra nesse século, na Inglaterra,
Collier (apud CARLSON, 1997), um critico do comeg¢o do século
XVIII, também insistia na finalidade moral do drama. Na Franga
setecentista a tragédia tinha de ser amenizada para que nao ofendesse
o publico. A preocupagdo moral da tragédia era tida também como
algo evidente.

Em Schiller (1964) tal concepgdo relacionada ao aspecto
moral se evidencia a partir da influéncia kantiana, em contraponto a
aristotélica, que se pautava a partir do estético. Uma vez que ao
estudar a esséncia do tragico Schiller argumenta que o fendmeno em
si ndo esta ligado necessariamente a esfera estética, e sim, a partir da
relagdo entre essa esfera ¢ a moral.

O critico Rosenfeld ao analisar Schiller aponta que: “a fungio
mais elevada da tragédia é, segundo o pensamento maduro de Schiller,
a de representar sensivelmente o supra-sensivel ou de modo visivel o
invisivel; representar, portanto, em termos cénicos, a liberdade do
mundo moral” (ROSENFELD, 1996, p. 54).

Assim sendo, através da tragédia chega-se a liberdade moral,
mas como isso seria possivel? Talvez a resposta encontre-se na
visualizag@o daquilo que ¢ invisivel, pois € possivel nesses momentos
mostrar que a vontade humana entra em choque com os instintos. Essa
situacdo gera o questionamento frente a moral, possibilitando seu
vislumbramento.

ALEMANHA DE LESSING ATE HEGEL

A Alemanha do século XVIII ¢ um pais em fase de
reestruturagdo, os conflitos religiosos e politicos, além de uma certa
subserviéncia cultural a outras nagdes parece ter se findado. Logo, o
pais percebeu o aparecimento de uma tradi¢do moderna de literatura e
critica propria de seu povo. Justamente nesse periodo surge o primeiro
grande teorico do drama no pais, Gotthold Ephraim Lessing.

Lessing, para CARLSON (1997), venerava o neoclassicismo
francés e via a Poética enquanto um sistema critico de conceitos uteis
para seus ensaios. O autor alemao ao estudar a tragédia preocupava-se
principalmente com o efeito emocional. Para ele, o género era um
poema que em suma suscitava piedade. Tal definigdo acerca da
tragédia influenciou de sobremaneira os conceitos expostos por
Schiller (1984), ao classificar a piedade como emocdo central da
tragédia.
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Ja Goethe, para CARLSON (1997), em seus estudos seguiu
uma tendéncia legada por Schlegel, para CARLSON (1997), de fazer
cotejos entre poesias de épocas dispares. O romantico deter-se-a
entdo, em estudar as diferengas entre poesia antiga ¢ moderna. Para
ele, a tragédia classica era regida pelo destino (sollen) e necessidade
enquanto a moderna seria regida pela liberdade e vontade (wollen).
Essa mudanca de sollen para wollen ndo era vista por Goethe com
bons olhos. Uma vez que, “gracas ao sollen, a tragédia se fez grande e
poderosa; gragas a caprichosa wollen, ela se fez fraca e insignificante,
¢ seu poder dissolveu-se na indulgéncia ¢ no capricho” (CARLSON,
1997, p. 175).

Goethe contrapunha-se a Aristoteles no que concernia ao
entendimento acerca da kdtharsis, para ele tal estado ndo acontece nos
espectadores, e sim, ocorre no palco. Logo o teatro ndo tem de
reivindicar nenhum efeito benéfico ao publico, seja este de natureza
emocional, ou mesmo, o batido aspecto do afeto moral.

Hegel (1999) também ira discutir a respeito das mudancas do
teatro antigo e do moderno, que via na forma de arte primeira uma
menor importancia quanto ao papel dos atores, os quais usavam
mascaras e as falas eram declamadas, o que exigia um grande dominio
sobre a técnica. Porém, no teatro moderno a énfase se da na
personalidade individual, algo bem mais dificil do que dominar certa
técnica.

Hegel pontua trés formas de conflito frente ao drama, a
principal, desenvolvida por Esquilo, da oposi¢do “entre a vida ética
em sua universalidade social e a familia como a esfera natural das
relagdes morais” (HEGEL, 1999, p. 204). A segunda ¢ percebida em
Edipo Rei, em que um homem executa o erro sem saber ter feito tal
ato, e a terceira, da tragédia moderna, na qual o her6i reveste-se de
uma posi¢do ética unica e ¢ substituido por personagens, logo o
conflito torna-se algo introspectivo, tornando assim o personagem
como o mais importante da tragédia.

KIERKEGAARD, HEBBEL E NIETZSCHE

A teoria hegeliana influenciou os teodricos alemaes do século
XIX, contudo Kierkegaard (1990) e Nietzsche (1985) nao ficaram
unica e exclusivamente restringidos a tais defini¢des.

Kierkegaard (1990) acreditava que tanto a comédia quanto a
tragédia desapareceria quando um estado religioso transcendente fosse
alcangado. Para ele, o herdi da tragédia classica estava preso a toda a
sociedade, posto contra o poder do destino, por outro lado, o herdi da
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tragédia moderna seria mais ciente da culpa e menos do destino, uma
vez que € um ser mais isolado e refletido.

Ou seja, para o filosofo o género trdgico visto como o de
outrora ndo se verifica; primeiro porque a reflexdo de nossa €época, a
moderna, ndo proporciona uma visdo fechada, em que seriamos
regidos pelo destino. De acordo com Kierkegaard “o drama moderno
desembaragou-se do destino; emancipou-se dramaticamente; ¢
evidente, perscrutar-se a si proprio e faz actuar o destino na
consciéncia do drama” (KIERKEGAARD, 1990, p. 108). Isto ¢é, a
nog¢do do destino que o herdi carrega ndo se faz mais evidente, uma
vez que ele reflete sobre sua propria acao.

Ja Hebbel vé a culpa na tragédia como algo inevitavel, mesmo
porque sua causa primeira nunca ¢ desvelada. E que na Modernidade,
“as instituicdes da sociedade humana existentes, politicas, religiosas e
morais, tornaram-se problematicas e a tragédia pode ser desenvolvida
com base nas contradigdes que se perceberam nas manifestacdes da
Idéia” (HEBBEL apud CARLSON, 1997, p. 247).

Destarte, 0 homem moderno ndo tem por intuito destruir as
institui¢Oes tradicionais, ou melhor, ele quer melhorar sua relagdo com
elas, fortalecendo-as deste modo. Tem-se assim uma certa defesa pela
tragédia dita burguesa, em que conflitos universais devem ser
representados por casos individuais. Ou seja, o pathos da tragédia
evidencia-se a partir de conflitos externos evitaveis, como a falta de
dinheiro, por exemplo.

Nietzsche (1985), por sua vez, trabalha uma teoria da tragédia
regida por uma dualidade entre os modos apolineo e dionisiaco, o
primeiro referente a Apolo, deus dos sonhos, e o segundo, Dionisio,
deus da embriaguez.

Apolo ergue-se diante de mim como o génio do principio de
individuagdo, aquele que pode realmente suscitar a felicidade
liberatriz na aparéncia transfigurada; ao passo que pelos gritos de
jubilo mistico de Didnisos se quebra o jugo da indivuduagdo e se
abre novo caminho para as causas geradoras do Ser, para o fundo
mais secreto das coisas. (NIETZSCHE, 1985, p. 117).

Para o filésofo abandonar o jogo que se da entre os dois
modos ¢ basear-se na racionalidade, op¢ao que parece prevalecer em
nossos dias, 0 que em resumo seria plantar as sementes da propria
destruig@o do género.

Muitos seriam os nomes e teorias que ainda poderiamos
destacar, contudo, gostariamos de finalizar esse trabalho de retomada
histérica com a visao de Wagner, para CARLSON (1997), que através
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de alguns dados do drama grego antigo, centrado em uma corrente que
via o volks, ou seja, o povo consagrando-se e refletindo sobre suas
praticas, ponderou uma teoria em que esse mesmo volks, s6 que em
seu tempo, deveria responder a uma necessidade perene de reunificar
as artes.

CONSIDERACOES FINAIS

Logo, se analisarmos qual era o entendimento de tragédia
delineado pelos gregos em cotejo com o que poderia ser entendido
como tragédia em nossos dias, veremos que a mudanga ¢ grande, pois
a importancia que o povo adquire a partir dos proprios problemas
presentes na contemporaneidade, s6 vem a mostrar que o género nao
morreu, € que as ansias dos seres humanos possivelmente sempre
existirdo, sejam elas regidas pela necessidade ou mesmo pela
liberdade.

O homem moderno ¢ mais subjetivo, suas relagdes se dao em
uma esfera totalmente adversa a de outras épocas, como a grega, em
que o mito era o que regia a vida das pessoas; ou ainda, em sociedades
regidas por costumes altamente tradicionais. Ou seja, “o subjetivismo
moderno (e acrescentamos que mesmo o ‘objetivismo’ ou a
exteriorizagdo do homem contempordneo ¢ historicamente
determinado pelo subjetivismo) torna a possibilidade do tragico
extremamente problematica” (BORNHEIM, 1975, p. 89).

Embora exista a subjetivacdo de forma extremamente
contundente, o homem hoje tem o coletivo também muito forte. Esse
oximoro ¢ perceptivel como caracteristica deveras importante do
modernismo, a no¢do de povo mudou em relagdo a outrora, pois hoje
parece que todos compartilham de mesmas dores e que sO alguns
conseguem ter certas regalias como o dinheiro ¢ o poder. Essas
angustias, de certa forma, frutos do capitalismo, vao ser retratadas nas
pecas tragicas, nao mais centradas na figura de um herdi, unico,
indivisivel e superior aos outros, mas em relagdo ao meio.
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