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HENRI MESCHONNIC: A TRADUCAO E UM CAMPO DE BATALHA

ELVIS BORGES MACHADO (UFPA)'

RESUMO: Autor de textos ensaisticos marcantes e de poemas que tém aberto novas perspectivas para a
poesia francesa contemporanea, Meschonnic tem-se caracterizado por um espirito inquieto, voltado a
discussao de problemas de seu tempo, ainda que possua soélida formacao também sobre o passado. No
campo dos estudos da tradugao, Meschonnic nos legou uma obra que nos ensina que o trabalho do
pensamento € inseparavelmente critico, ético, poético e politico. Nao obstante, essa multiplicidade de
conhecimentos em discussdao no conjunto da obra meschonniqueana se impde numa coesao de
perspectiva que requer do leitor uma articulagdo minima entre linguagem-tradugao-ética-politica. Assim,
com o intuito de esclarecer pontos importantes do pensamento tradutério do autor, este artigo revisita sua
biografia, a sua recep¢ao na Franga e interpreta conceitos-chaves, compreendendo a obra de Meschonnic
pelo modo préprio como ele se langa aos desafios da linguagem, e este modo singular se encontra na
abertura intelectual definidora de um pensamento sempre dinamico e nada dogmatico.
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HENRI MESCHONNIC: TRANSLATION IS A BATTLEFIELD

ABSTRACT: Author of outstanding essays and poems that have opened new perspectives for contemporary
French poetry, Meschonnic has been characterized by a restless spirit, focused on the discussion of
problems of his time, although he also has a solid formation on the past.. In the field of translation studies,
Meschonnic bequeathed us a work that teaches us that the work of thought is inseparably critical, ethical,
poetic and political. Nevertheless, this multiplicity of knowledge under discussion in Meschonnique's work
as a whole imposes a cohesion of perspective that requires from the reader a minimum articulation between
language-poem-ethics-politics. Thus, with the aim of clarifying important points of the author's translation
thinking, this article revisits his biography, his reception in France and interprets key concepts,
understanding Meschonnic's work by the very way he launches himself to the challenges of language, and
this unique way is found in the defining intellectual opening of a thought that is always dynamic and not
dogmatic.
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INTRODUCAO

La traduction, comme tout que est du langage
ne cesse d'étre un conflit
(Meschonnic, 1981, p. 40)

Muitos leitores achardo motivo para espanto se alguém dissesse que Henri Meschonnic
(1932-2009) é um dos maiores pensadores sobre tradugao dos nossos tempos, ou que ele foi
seguramente o maior expoente da teoria tradutéria no tempo em que comegava as preocupagoes
com questbes éticas e politicas (culturais) da tradug¢ao. Ao enfatizar sua importancia, comentou
Geovani Dotolli que “Henri Meschonnic é um militante da traducao, provavelmente o maior militante e
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heroi do traduzir da histéria da Franga”? (2003, p. 97). De fato, essas palavras nos fazem pensar que
Meschonnic foi capaz de uma grande facanha no campo da tradugao que ainda permaneca nao tao
conhecida. Isso porque sao sempre dificeis de apreciar novas iluminagdes, quando estas precisam de
uma mudanga maior na estrutura do préprio pensamento ocidental. E € neste sentido que vai dar sua
militancia: uma constante preocupacado em denunciar e, muitas das vezes, atacar essa heranca
cultural de formagé&o do ocidente: o signo®.

Meschonnic encontrara nas traducoes da Biblia, obra capital de nossa cultura, o campo de
batalha por exceléncia desta militancia, na medida em que a traducéo biblica se tornou tanto o dominio
mais antigo, quanto o mais atual, em que as teorias da linguagem podem ser observadas e,
consequentemente, expostas suas fragilidades. Essa busca de expor e denunciar as ideologias e as
doxas que marcam as praticas da linguagem colocou Meschonnic em desacordo com as forgas
dominantes de sua época, pois suas analises, as vezes, repercutiam de forma negativa e embaragosa
para os acusados*. Com a tradugéo nao foi diferente: sua obra assumiu os contornos de um combate
e denuncia a ma traducéo, entrelagcando uma série de fios que se expandem por quase trinta anos de
reflexdo tradutorias. Isto requer daquele que for explanar-lhe as ideias que esteja atento para a
prodigiosa carreira do autor. Por isso, qualquer que seja o nivel de analise, explicar a visao tradutoria
de Henri Meschonnic exige, assim, a exposicao de suas ideias como uma compreensao do contexto
em que elas foram criadas. E também importante ter alguns dados biograficos, uma vez que sua teoria
tradutdria foi moldada por encontros que ele teve com o totalitarismo e outras ideologias sufocantes.
Veremos que Meschonnic €, e ndo poderia ser de outra maneira, um homem marcado por seu tempo.

“O ESTRANGEIRO NO TEMPO”

Henri Meschonnic nasceu em Paris, no periodo entre guerras, em 1932. Seus pais, judeus
oriundos da Bessarabia (antiga regidao da Europa Oridental), emigraram para a Frangca em 1924,
fugindo da grande revolugao socialista de outubro de 1917. Em 1942, a Alemanha nazista invade a
Franca, quando Meschonnic tinha apenas 10 anos. Pertencer a uma familia judia durante a ocupacao
era um risco muito grande; por isso procuraram ocultar suas origens da Gestapo mudando-se para
Nimes, interior sul da Franga, até que a zona nao fosse mais protegida. Posteriormente, foram para
Vercors, pequeno vilarejo vizinho de Genoble, e 1a ficaram até a Libertacao, em 1945. Em seu livro //
ritmo come poetica (2006, p. 26), Meschonnic conta um pouco de sua infancia marcada pela guerra,
e nos da um close-up de seu carcere em Vercors: “Estavamos na escola com duas criangas judias e
o professor que estava avisado pela Resisténcia, cada vez que vinha a Gestapo fazia um sinal com a

2 Em francés: “Henri Meschonnic est un militante de la traduction, probablement le plus grande militant et héros du
traduir dans I'histoire de france” [tradug¢do nossa].

3Se todas as atividades de sentido perpassam pela linguagem, logo, o signo, como um modelo binario da linguagem,
nao vai apenas se reduzir a lingua, mas vai alcangar dimensoes sociais, politicas, antropolégicas, filosoéficas e religiosas:
direita e esquerda; individual e social; alma e corpo; morte e vida; natureza e cultura, etc. Todas essas dicotomias, que
permeiam a nossa vida € 0 mundo em que vivemos, acontecem na linguagem e pela linguagem. Meschonnic, portanto,
vai criticar essas formas tao presentes e difundidas de pensar e olhar o mundo e permitir um novo olhar que faz com
que possamos sair dessa dualidade. Assim, no campo da traducdo, vai criticar as dimensdes do traduzir -
(equivaléncia/correspondéncia, fidelidade/traicao, criagdo/decalque, lingua fonte/lingua alvo) e ira se permitir pensar
por outros caminhos.

4 Meschonnic ndo poupou de exame nenhum dos mais aclamados pensadores ocidentais (Hegel, Platdo, Marx), como
também atacou os maitre a penser do século XX (Heidegger, Bonnefoy, Derrida, Ricoeur, Rene Girard). Como foi muito
bem argumentamos por Antoine Berman (1995), o pensamento tedrico de Meschonnic se funda sobre a necessidade
de um exercicio critico, considerado como elemento positivo € como um tipo de sinbnimo do pensamento. De fato,
pensar, para o autor, € criticar. Essa é a condigcao sine qua non de um movimento do pensamento para Meschonnic.
Assim, em entrevista para o poeta Jacques Ancet (1994), Meschonnic diz: “Je passe tellement pour polémique, qu’'on

pourrait croire qu’une réflexion ne se constitue et ne dure qu’en se dressant contre un adversaire, réel ou supposé”.
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mao e nos saiamos”.

Outro fato marcante aconteceria em sua juventude e sacudiria seu pais. Em 1960 acontece a
guerra de independéncia da Argélia, e Meschonnic realiza seu servigco militar obrigatorio. passa dois
anos na Argélia, durante os quais oito meses foram na guerra: “ouvir balas assobiando no alto, a
sentinela sendo montada a noite, longe do acampamento, quando se ouve a histéria das sentinelas
sendo massacradas, tudo isso deixou marcas profundas em mim”® (2006, p. 29). Ele conta, também,
que aprendeu o hebraico como autodidata durante a guerra, aos 27 anos, levando uma gramatica do
hebraico biblico, escrita por Wein Green. Sem duvida, esses fatos, constantemente relatados nas
entrevistas, marcaram a vida desse pensador, e os conflitos que ele passou tiveram influéncias
decisivas em suas obras.

Aqui, lidamos com as reminiscéncias de um homem que conseguiu extrair sentido de sua
propria peregrinagao pessoal e intelectual, desde a busca tangivel e gradual descoberta de um lugar
onde encontrar auxilio e socorro a guerra da independéncia argelina. Acreditamos que relatos como
esses acabam sendo, além disso, uma maneira de entender a suposta “relevancia’ da vida do
pensador para o amadurecimento de suas perspectivas. Meschonnic viveu toda uma transformacao
que se convertera em sua pratica tradutoria, pois, de fato, sua vida e obra se confundem, e ndo é sem
razao que escolhe como epigrafe uma frase de Paul Valéry para ilustrar sua posicao em Critique du
rythme (1982, p. 15): “Em verdade nao ha teoria que nao seja um fragmento, cuidadosamente
preparado, de qualquer autobiografia™.

Nesse contexto, marcado por tantas rupturas de origem politica e cultural, a tradugao seguiu
um percurso que revelou sua face ética e politica, e isso porque ela foi solidaria das varias
transformagdes culturais que aconteceram no século; transformacodes ligadas as descolonizacdes
(como é o caso da independéncia argelina), a derrocada dos imperialismos e, sobretudo, a
globalizacao das relacdes humanas. A mudanca na percepcao do estrangeiro nas politicas culturais
europeias levaria a uma mudanca nas perspectivas tradutérias, uma abertura para o outro do texto a
traduzir. A alteridade passa entao a ter um valor muito importante e a cultura estrangeira ndo é apenas
anexada, mas vista como uma riqueza que pode ser acrescentada em sua cultura. Nenhum outro pais
europeu se abriu tanto a interculturalidade no século XX quanto a Franga, por isso, terd grandes
pensadores desse problema, como Ricoeur, Levinas, Berman, Derrida, entre outros. Por varios
motivos, a traducdo estara no centro dessas discussdes e demonstrara que “um tradutor sem
consciéncia histérica € um tradutor mutilado, prisioneiro de sua representagdo do traduzir’®
(BERMAN, 1995, p. 61).

A obra de Meschonnic vai repercutir essas questdes de uma forma unica, trazendo a baila
uma dimensao negligenciada na histéria da traducao: “o significante judeu”. Para Meschonnic, as
traducdes da Biblia nao vao refletir apenas a histoéria ocidental das praticas tradutérias, ja que nao se
trata somente de questdes filologicas entre as linguas, mas também o escamoteamento do
pensamento judaico. E unanime entre os estudiosos que a importancia da traducado ultrapassa as
trocas culturais. Nesta perspectiva, Meschonnic (1999) vai desenvolver a ideia de que, no caso
europeu, a cultura inteira esta fundada sobre as tradugdes da Biblia e da filosofia grega. Para o poeta
francés, existem culturas que estdo centradas nelas mesmas, como as culturas arabes, da india, da

5 Em italiano: “a scuola era vamo in due bambini ebrei e il maestro che era stato avvertito dalla Resistenza, ogni volta
che veniva la Gestapo ci faceva un piccolo cenno con la mano e noi si usciva. Rimasi la fino alla Liberazione nel 1945”
[traducao nossa].

6 Em italiano: “sentir fischiare le pallottole sopra la testa, montare la sentinella di notte, lontano dal campo, quando si
sente raccontare che le sentinelle si fanno scannare, tutto cio ha lasciato in me tracce profonde” [tradugédo nossal.

" Em francés: “En verité, n'est pas de théorie qui ne soit un fragment, soigneusemente préparé, de quelque
autobiographie” [tradugao nossa].

8 Em francés: “un traducteur sans conscience historique est un traducteur mutilé, prisonnier de sa représentation du

traduir” [tradugéo nossa].
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China e do Japéo. Essas culturas estao em continuidade com seus textos fundadores; isso quer dizer
que eles ainda sao lidos em sua lingua original, como € o caso do Corédo, por exemplo, para a tradugao
arabe.

Ja a Europa possui uma particularidade que se distingue das outras: ela foi culturalmente
fundada sobre tradugdes®. Em outras palavras, a Europa, enquanto “continente cultural”, apenas
conhece seus textos fundadores em traducao, a saber: o grego para a filosofia € o hebraico para a
religido (a Biblia). A questao central & que as traducdes da Biblia, ao curso da histéria, de Sao Jerénimo
aos nossos dias, sao, para Meschonnic, a prova da necessidade urgente de uma poética da tradugao
que nao se faca como uma conquista de poder entre culturas. Logo, o problema do escamoteamente
judeu nao esta no fato de que a Europa foi fundada sobre traducdes, mas de que a cultura europeia
foi fundada justamente sobre o apagamento de seus textos fundadores.

Para Meschonnic (2007), “a Europa e a tradugao estdo a repensar uma pela outra”'?, isto &,
nao se pode compreender a histéria da Europa sem a histéria das traducoes biblicas, pois essa historia
esta marcada por uma série de apagamentos que reflete, sobretudo, 0 modo como o0 povo europeu
encarou a alteridade e a diferenca durante os séculos de sua formacao cultural. Com efeito, o mundo
cristdo que se constituia nas ruinas do Império Romano foi apenas conhecido e praticado fora do
judaismo, por meio das traducgdes da Septuaginta e da Vulgata. Na |dade Média, posteriormente, a
Europa sob o jugo do cristianismo reforca a superioridade do latim como lingua sagrada sobre as
diversas linguas consideradas inferiores, levando a uma “cristianizacao multissecular do texto
biblico”™" (MESCHONNIC, 2007, p. 138).

Assim, a tradugdo comega a confundir-se com um jogo teoldgico-politico que contribui
massivamente para a ocultagdo do pensamento judeu por uma cristianizagcdo que comegou muito
cedo. Portanto, o trabalho efetuado por Meschonnic vai inscrever-se contra essa tendéncia,
demonstrando que a tradugao biblica ndo & apenas um problema filologica'?, mas ético e politico: “o
caracter sagrado do texto foi ele mesmo a questao de um conflito teolégico”'® (MESCHONNIC, 1981,
p. 35). Neste proposito, critica-se o fato de que os tradutores cristédos, considerando a Biblia Hebraica
como um significante arcaico, operaram uma grave ocultagdo do hebraismo em toda a histéria do
teoldgico-politico ocidental que &, conforme o autor, a histéria do antijudaismo filolégico cristdo™.

Para Meschonnic, o paradigma cristdo do signo sempre se pautou em opor o Antigo
Testamento (significante) ao Novo Testamento (significado), sendo que o primeiro fora sempre
reinterpretado nos termos do segundo. Historicamente, essa oposigdo levou a um polo dominante e
outro dominado, isto é: o significante judeu foi assimilado nas traducdes pelo significado cristdo. Com
efeito, a ideia de uma anexacdo serviu como defesa de uma cristianizagcao e sacralizagdo do texto
biblico, cujo impulso evangelizador se uniu ao impulso anexionista de uma manutencao da ordem e

9 Lynne Franjié (2014, p. 100) diz que “Meschonnic revisite-t-il I'histoire de la traduction en Europe pour affirmer que
ce ‘continent culturel’, le continent européen, n'est existe pas en realité en tant que continent — puisqu’il n’est pas
géographiquement séparé de I'Asie — mais qu’il est bati sur des traductions et un fonds culturel comum” .
0 Em francés : “I'Europe et la traduction sont a repenser 'un par 'autre” [traducdo nossal].
" Em francés: “christianisation mult-séculaire du texte biblique” [tradug&o nossa].
2 Meschonnic se refere a filologia (tradugéo filologica/problemas filolégicos) como o simples cotejo entre duas linguas,
lingua de partida e lingua de chegada, como se bastasse para o tradutor apenas conhecé-las. Quando se assume o
estatuto filolégico como critério de boa tradugao e/ou de fidelidade passa-se a tratar a obra literaria apenas como lingua
e ndo como discurso ou texto, quando, na verdade, é a obra que faz a lingua e nao a lingua que faz a obra. Para o
linguista francés, a tradugao filoldgica levaria a privilegiar os habitos e aparéncias da lingua de chegada (lingua do
tradutor) e isso, por sua vez, levaria a um apagamento nao sé da poética do texto biblico, mas, também, do apagamento
do povo judeu. Logo, traduzir também é um combate ético-politico.
3 Em francés: “Le caractéres sacré du texte a été lui-méme I'enjeu d’un conflit théologique” [tradugao nossal.
4 Por meio da cultura crista, o Velho Testamento (Tanakh) foi tomado apenas como um enunciado (significante), uma
forma que revelaria seu sentido com o cristianismo (significado). Sendo assim um enunciado sem sujeito, ignorando
todo o povo judeu que é o enunciador (sujeito) originario do texto. E o que Meschonnic chama de o problema do
“significante judeu”.
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negacao da alteridade, pois a anexacdo foi sempre uma atitude para converter os povos, uma
modalidade de apropriagéo dos bens culturais de outrem sobre a cobertura da tradug&o. Assim, ao
longo de suas traducdes, Meschonnic trabalha para “limpar” o texto de sua Cristianizacao, de sua
francizagdo, uma vez que, como diz James Underhill (2013, p. 121), “traduzir a Biblia para
Meschonnic, 0 que é sendo uma revolta contra as tentativas, diversas e interminaveis, de colocar a
mao sobre a verdade”®.

Por meio das traducdes €, principalmente, das retraducdes biblicas, Meschonnic percebe que
o estudo das suas diferentes versdes se tornou o lugar onde “se descobre alias, mais que nenhuma
parte, o reencontro da ideologia e da filologia, o conflito da linguagem e do poder”'® (1981, p. 35).
Meschonnic constata que as traducdes relativas dos textos biblicos se fundam sobre categorias da
hermenéutica e da poética ocidentais, baseadas na oposicao entre significante e significado, conteudo
e forma, poema e prosa, particular e universal; agora que, para o autor, o hebraismo biblico ignora
completamente esses dualismos, nos quais, repita-se, o primeiro termo é sempre visto de uma
maneira negativa e a qual é frequentemente associado ao judeu.

Assim, a Biblia se tornou o melhor terreno de experimentacao das teorias do discurso, porque
sua pontuacao, seu ritmo, sua melodia possuem um importante papel tanto linguistico quanto
antropolégico na medida em que o hebraismo biblico nao reconhece as cadeias do dualismo grego-
cristdo. Meschonnic acrescenta que as caracteristicas do hebraico biblico neutralizam as nocdes
ocidentais de prosa e poesia. Basta notarmos que a tipografia das tradugdes se torna versificante ou
prosaisante, negando a divisdo costumeira em livros “poéticos” (Cantico dos Canticos, o Eclesiastes,
Ester e Lamentacdes) e livros em prosa (os livros proféticos).

Porém, o desafio ndo € apenas reconhecer a especificidade judaica nas tradugdes, mas a
possibilidade mesmo de reconhecer o pensamento judaico como uma nova matriz da linguagem
ocidental. No ambito da obra meschonniqueana, tal conceito (pensamento judaico) possui uma
acepc¢ao propria e ndo se confunde necessariamente com o gesto religioso (embora essa associacao
seja incontornavel para Meschonnic). Lucie Bourassa (1997), uma especialista na obra do autor,
afirma que Meschonnic situa essa especificidade judaica nao como uma religido (pois esse termo ja €
um termo latino, religare = religar, anexar), mas como uma “atividade’”, um modo de ver o mundo e a
linguagem que corresponderia a “aventura histérica” do povo judeu: a marginalizagdo de um povo
sempre em diaspora refletiu a necessidade da construgao de uma linguagem que se fizesse como o
Seu povo, um continuo no espago-tempo, uma linguagem continua que rompe com a visdo do signo.
A partir dessa condigao, defende uma hebraizagdo do texto, ou seja, pensar a poética, a tradugao e
a linguagem, de modo geral, para além das concepgdes descontinuas do signo que ainda divide prosa
e poesia, conteudo e forma.

Logo, embora seja um texto religioso, o trabalho que Meschonnic realiza em suas tradugdes
biblicas é antes um trabalho poético sobre a linguagem (na verdade, considera sua tradugao,
paradoxalmente, uma relagao a teoldgica com o texto biblico), cujo corolario € que nao ha nem verso
e nem prosa no hebraismo biblico, mas apenas o primado do ritmo que perturba e confunde a
hegemonia do pensamento dualista. Dai porque, conforme Meschonnic (2007), a biblia hebraica
possui um valor profético para a teoria da linguagem, visto que é a recusa da representacao da

5 Em francés: “Traduir la Bible pour meschonnic, qu'est-ce que c'est, sinon une révolte contre les tentatives, diverses
et interminables, de mettre la main sur la vérité” [traducao nossa].

6 Em francés: “se joue a decouvert, plus que nulle part ailleurs, la recontre de I'ideologie et de la philologie, le conflit
du langage et du pouvoir” [tradugao nossa].

7 Em italiano: “Ho detto poco fache sono portato da uma storia ebraica, ma devo precisare che non sono in nessun
modo legato al giudaismo nel senso religioso, per me il giudaismo & soprattuto uma storia vissuta e, in fondo, I'ottica di
Jean-Paul Sartre delle Reflexionsur la question juif corrisponde alla mia situazione: I'antisemitismo e la storia
dell’antisemitismo hanno inciso fortemente sul fatto che mi senta ebreo. Studiare I'ebreo era io mio modo di capire

quelche significava essere ebreo” (VESCHONNIC, 2006, p. 31).
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linguagem pelo signo, € uma abertura para o ndo pensado. Tudo isso nos mostra de forma concreta
que “nao basta conhecer a lingua, € preciso entender, praticar e teorizar que traduzir um texto é
traduzir um discurso, e ndo uma lingua”'® (MESCHONNIC, 2006, p. 42).

“DIGA-ME COMO TU TRADUZES E EU TE DIREI O QUE TU FAZES DA LINGUAGEM”

Dentre os classicos da traducao moderna, sem duvida, Meschonnic € um pensador incdmodo
e provocativo. Seu pensamento sobre a traducado pode ser comparado a uma espécie de sensor que
registra e antecipa questbes e desafios que se mostraram recorrentes ao longo de séculos. O
compromisso com a autenticidade de suas reflexdes exige vigilancia critica permanente, que denuncia
como impostura qualquer forma de dicotomia intelectual. Alexandre Eyries (2014, p. 91), um
especialista sobre o autor, argumenta que “com Henri Meschonnic as interrogacdes sobre a
epistemologia da tradugdo tomaram uma nova virada e reentraram numa nova era’'®. Essa
transformacgao vai ser associada por Eyries a um tipo “revolugdo copérnica que conduziu o tradutor a
negligenciar a lingua para reorientar sua atengao sobre o discurso”°.

A “revolucao copérnica”, sentido que Eyres emprega, enfatiza a novidade, como no modo
radicalmente novo de Copérnico de ver o universo e 0 nosso lugar nele. Logo, Eyries fala de “revolucao
copérnica” de Meschonnic para significar novas iluminacoes sobre a linguagem e traducao. Ademais,
ao passo que o paradigma de mudanca de Copérnico envolve um rompimento com todos os
pensamentos anteriores, as iluminacoes de Meschonnic eram novas no sentido de um rompimento
com a tradicéo sobre a linguagem. E neste sentido que Geovanni Dotoli (2013, p. 102), grande amigo
do poeta, argumenta que Poétique du traduire tem certo “espirito profético”, pois a publicagédo em
1999 demarcaria, assim, os limites das velhas praticas tradutorias e ja pensando a traducao para o
século XXI: “Henri Meschonnic abriu as portas do futuro. Sua ideia de traducao [...] sera o eixo do
século que vem se abrir”?",

De acordo com Eyries, a grande revolugao do pensamento de Meschonnic se encontra na
reorientacao tradutoria para o discurso. Meschonnic (1999) vai argumentar que o discurso € a grande
invengao do século XX no campo da linguagem, visto que permitiu submeter a critica todos 0s
dominios vitais da linguagem: a ética, a politica e a poética. Assim, Meschonnic nos convida a
reconsiderar totalmente o pensamento sobre a linguagem, a literatura e a politica a partir do
observador privilegiado que € a traducgao, libertando-a das “amarras do signo” para pensar a luz de
uma nova teoria do continuo. Com isso, Meschonnic torna impossivel a ideia de que a tradugao seria
uma atividade puramente linguistica.

Poétique du traduire (1999) faz uma critica ao que Meschonnic chama de “la langue de bois
du traducteur” [a lingua de madeira do tradutor], isto é: a tradugao pensada por meio dos conceitos
binarios da lingua que se passam por uma falsa seriedade e bom senso: a “lingua de partida”, “lingua
de chegada”, a “ilusao do natural”, as “equivaléncias” e etc; o que Meschonnic denomina de “alibi da
lingua®3. Para o critico francés, essas categorias sdo obstaculos a qualguer um que queira pensar

'8 Em italiano: “non basta conoscere la lingua, bisogna arrivare a capire, praticare e teorizzare che tradurre un texto

significa tradurre um discorso, non uma lingua” [tradugdo nossal.

9 Em francés: “Avec Henri Meschonnic les interrogations sur I'epistémologie de la traduction ont pris un nouveau virage

et sont rentrés dans une nouvelle ére” [tradugao nossa].

20 Em francés: “révolution copernicienne qui a conduit le traducteur a négliger la langue pour recentrer son attention

sur le discours” [traducdo nossal.

21 Em francés: “Henri Meschonnic a ouvert grand les portes de I'avenir. Son idée de traduction [...] sera I'axe du siécle

qui vient de s’ouvrir” [traducao nossal.

22 *Langue de bois” & uma expressao francesa que designa um cliché, algo fora da realidade, que nao responde a um

problema real.

23 A maioria dos tedricos da traducdo propdem sempre duas maneiras, dois caminhos opostos para a tradugao.

Encontra-se, assim, por exemplo, frequentemente, as oposicbes entre equivaléncia/correspondéncia,

fidelidade/traicdo, criacao/decalque. Mas é, sobretudo, com a oposicao entre traducao fonte e traducdo alvo que
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sobre a linguagem e tradugao. Logo, diagnosticar e combater esses problemas tradutérios exigiu a
criacdo de uma arcabouco que pudesse identificar e penetrar em suas causas ideoldgicas. Propde-
se, entdo, uma poética do traduzir que visa superar esses conceitos “sagrados”. Esse esforco deu
origem a Poética do traduzir.

Nesta obra, Meschonnic luta por uma tradugcao que se dé sempre como poetica. Ele recusa a
traducado como empirista, isto €, a traducao que “nao tem teoria”, em que seus profissionais defendem
um ecletismo e um bom senso nas praticas, servindo-se de conceitos da linguistica e da estilistica
(esse é o ponto de vista mais antigo, um anti-teoricismo dos tradutores que preferem permanecer na
gramatica contrastiva). Recusa, também, a tradugao pela fenomenologia® ou hermenéutica, o que
levaria, segundo Meschonnic, o tradutor a ser apenas um intérprete da obra; e, por fim, recusa a
tradugao linguistica que apenas conhece 0s conceitos da lingua e ndo do discurso. Esta acredita
resolver todos os “problemas” e desafios poéticos pela simples comparagdo entre as linguas,
separando, assim, filologia e poética.

Desta forma, contrariando a tradugao empirista, hermenéutica e linguista, supracitadas,
Meschonnic vai defender uma poética do traduzir como uma atividade (energeia) e nao simplesmente
um produto. A poética e a traducao, para o autor francés, séo atividades sobre a linguagem que
compartilham do mesmo principio de invencdo de um discurso: “nada op0e, alias, traduzir e
escrever”® (MESCHONNIC, 1999, p. 577). Para realizar tal projeto de uma tradugdo como uma
poética, nos termos aqui apresentados, Meschonnic reconhece a inseparabilidade de trés pontos
fundamentais:

i) fundar a tradugao como reveladora do pensamento da linguagem e da literatura (o0 que
pressupde uma critica as estratégias e ideologias do tradutor);

i) fundar a teoria e pratica tradutéria sobre o discurso e nao sobre a lingua;

iii) fundar a tradugao como uma escritura; um Decentramento, contra uma anexagao.

Para Meschonnic, toda traducao envolve um conjunto de ideias do tradutor sobre a linguagem,
sobre a lingua e sobre a literatura, na medida em que o tradutor, consciente ou ndo de sua atividade,
revela 0 que pensa sobre a lingua que esta traduzindo €, consequentemente, sobre as possibilidades
literarias que ela pode realizar. Dai o cuidado de Meschonnic em insistir que “basta uma traducgéo,
basta uma frase, para verificar que o traduzir supde toda a teoria da linguagem”?¢ (1999, p. 251). De
tudo isso, ha que frisar que a pratica tradutoria é toda a teoria para o tradutor, na medida em que é
capaz de revelar mais do que argumentos sistematizados num livro sobre traducao.

Ha que insistir, uma vez mais, que uma simples escolha é capaz, de acordo com o autor, de
revelar o conjunto de ideias que o tradutor tem sobre a lingua, sobre 0 que € proprio de uma lingua e
nao de outras, o que se deve ou ndo traduzir, o que seja possivel ou impossivel de ser realizado numa
tradugao, ou 0 que se estima que seja mais importante ou, pelo contrario, menos importante. Portanto,

parece resumir melhor todos esses paradigmas dualistas. Ora, a poética, como pensa Meschonnic, anula essas
oposigdes, porque o verdadeiro alvo é fazer entender o que faz um texto, o texto, ndo a lingua a qual todas essas
oposigdes recaem. O “alvejador”, como declara Meschonnic, esquece, pois, que um “pensamento faz algo sobre a
linguagem, e que é isto que se deve traduzir” (1999, p. 23). Para Meschonnic essas expressdes sao os dados
incontestaveis de um efeito sobre a tradugéo, em que o discurso ndo é pensado, ele é desconhecido. A traducao,
assim, permanece em uma velha representacao da linguagem: aquela da lingua, da frase, do enunciado.
24 Dentre esses pontos de vista, a hermenéutica e a fenomenologia foram os mais combatidos por Meschonnic, mas é
preciso dizer que o autor faz uma interpretagéo diferente de Heidegger. Para Meschonnic, Heidegger n&o estaria tao
distante de Rivarol e dos iluministas franceses quanto a concepcao de essencializagéo da lingua.
25 Em francés: “Rien n'oppose davantage écrire et traduire”.
26 Em francés: “il suffit d’une traduction, il suffit d’une phrase, pour vérifier que le traduire suppose toute la théorie du
langage” [traducdo nossal.
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seu ponto de vista sobre a lingua €, com efeito, sua “teoria da linguagem”. Diz-nos Meschonnic:

tudo o que ele [tradutor] acredita que se pode dizer, seu sentido de ilegivel ou do que se
pode dizer em tal lingua, mas ndo em francés, todas as ideias sobre o génio das linguas,
e 0 pseudo-cartesianismo vulgar, a claridade francesa, tudo passa e se inscreve na sua
tradugao (1999, p. 111)%

Ora, se toda traducgao envolve a representacao que o tradutor tem da lingua e da literatura,
logo, a tradugao é o melhor posto de observagéo dos multiplos pontos de vista sobre a linguagem.
Com isso, a tradugao tera um papel esclarecedor (de revelagao dos problemas epistemoldgicos) na
medida em que coloca em jogo o “pensado” e o “ndo-pensado” sobre a linguagem na traducao,
revelando, entao, as estratégias da lingua (ou mesmo a auséncia de um pensamento na linguagem),
e as estratégias do discurso e da poética. O papel da traducéao, portanto, é forcar a reconhecer o
discurso e a poética contra a manutencao das estratégias da lingua. Esse olhar sobre as estratégias
nos leva a pensar o que nao foi pensado e a ultrapassar os limites do pensado. Dai, nota-se seu posto
critico como um combate para transformar.

Segundo Meschonnic, é preciso, para fazer uma tradugédo como poética, sair da lingua para
o discurso, ja que nado se traduz a lingua, apenas se traduz o discurso, isto €, 0 que um sujeito faz de
sua lingua. Demos a palavra a Meschonnic, que explica assim o dito:

Um texto nédo esta em uma lingua (em hebraico, em inglés, em francés, e etc.) como um
contetdo em seu continente. Nesta medida, nao é das linguas que se traduz. Mas um
discurso de uma lingua. E porque o discurso é a atividade histérica dos sujeitos, e nao
simplesmente o emprego da lingua, que um texto € uma realizagdo e uma transformagao
da lingua pelo discurso (1999, p. 191)%.

Meschonnic argumenta que ao colocar a tradugdo no sentido, na lingua, cria-se obstaculos
para se pensar a poética do texto, porque, com efeito, um texto, uma escritura, ndo € um emprego
passivo da lingua, mas uma atividade que transforma, que ataca, que infringe a lingua. E preciso
compreender que cada discurso, cada obra literaria impde um novo valor para a lingua, na medida
em que a lingua apenas lhe serve como uma matéria-prima finita para a constru¢gao de uma infinidade
de discursos possiveis.

Convém, pois, lembrar um exemplo retirado do conto de Guimaraes Rosa, “A terceira margem
do rio”, para aclarar tudo o que foi dito: “o que ao menos se condizia mais correto, ou se arrependia,
por uma vez, para casa” (ROSA, 1962, p. 33). Ha no conto uma forte motivacao reciproca que torna
solidaria o “arrepender-se”, verbo reflexivo, com a mudanca que ndo é apenas interna, no entanto,
sobretudo, externa, “para a casa” (= familia), lugar de lembrancas e recordacoes. Vé-se que essa
frase parece uma encenagao teatral da voz, uma teatralidade da lingua, visto que se no palco ha um
movimento dos atores, das entradas e saidas de cena, também, na lingua ha uma gestualidade e um
movimento nos modos de significar, um mettre en scene de la voix, como pontua Meschonnic.

Vé-se que, nessa frase, ha uma “infragcdo” na lingua que desafia os habitos do pensamento.
Esse suposto “erro l6gico” (um arrepender para casa), ao desafiar os limites da lingua portuguesa,
cria um “problema poético” (MESCHONNIC, 1999) para o tradutor, pois, para Meschonnic, a poética

27 Em francés: “tout ce qu’il croit qu'on peut ou ne peut pas dire, son sens de l'illisible ou de ce qu’'on peut dire dans
telle langue mais pas en frangais, toutes les idées sur le génie des langues, et le pseudo-cartésianisme vulgaire, la clarté
francaise, tout passe et s'inscrit dans sa traduction” [tradugao nossa].

28 Em francés: “un texte n’est pas dans une langue (en hébreu, en anglais, en frangais, etc.) comme un contenu dans
un contenant. Dans cette mesure, ce n’est pas des langues qu’on traduit. Mais un discours d’une langue. C’est parce
que le discours est I'activité historique des sujets, et non simplement 'emploi de la langue, qu’un texte est une réalisation

et une transformation de la langue par le discours” [tradugao nossa].
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de um texto acontece como uma transformacao da lingua®®, e, nessa condigdo, cada obra deve ser
compreendida como um idioleto - uma lingua particular - que se faz com e contra a lingua na qual a
obra se desenvolve. Logo, se considerarmos somente 0s problemas filologicos, isto €, problemas da
lingua, do “sentido”, poder-se-ia traduzir esse trecho, simplesmente, da seguinte maneira: ou il se
rentait, pour une fois, et rentrait a la maison [ele se afastaria, por uma vez, e retornaria para casa].
Uma traducao, portanto, que se limita a concordancia, a explicagéo, a seguranc¢a da lingua como um
“alibi do natural”. Entretanto, a partir do momento em que reconhecemos, nesta intrigante explicagao
de Guimaraes Rosa, a invencdo de uma nova percepgao da vida e da realidade, a invengéo de um
discurso sobre a lingua, passa-se a traduzir ndo a lingua, mas o discurso que transforma a lingua numa
obra unica.

Segue-se dali, portanto, que ha, para Meschonnic, uma boa e uma ma tradugao, conforme se
considere a lingua ou o discurso. Vale a pena expormos longamente o que declara Meschonnic sobre
0 assunto:

E ma a traducdo que substitui o risco do discurso, o risco de uma subjetivagdo maxima
da linguagem, sua historicidade, que somente faz que haja um texto, pelas autoridades,
as garantias da lingua e do gosto ambiente; uma tradugao que substitui a alteridade pela
identidade (...). Boa, € tanto literatura ou poesia que € a obra a traduzir, a traducao que,
em relacado com a poética do texto inventa sua propria poética, e que substitui as
solugdes da lingua pelo problema do discurso, até inventar um problema novo, como a
obra o inventa; uma tradugao que, tento o texto por unidade, guarda a alteridade como
alteridade (1999, p. 164)%.

Vamos uma vez mais, passo a passo, desatar o intricado n6 que todo o dito acima por
Meschonnic encerra. Para o tradutor francés, a obra original e a traducao sao invencdes de um
discurso por um sujeito (e apenas esta condigao a faz ser uma tradugdo sob pena de ser apenas uma
copia); desse modo, a “obra-original” e a tradu¢cdao agem da mesma maneira. Paradoxalmente, para
Meschonnic, a grande diferenca entre o original e sua tradugdo nao esta na heterogeneidade das
linguas, porém no risco que cada tradugao assume ao se fazer como uma escritura. “Risco” tem um
sentido forte para Meschonnic, quer dizer que o préprio da obra literaria (e de toda atividade da
linguagem) € verdadeiramente correr riscos, porgque, com efeito, pensar € um combate e ndo uma
gestao dos interesses que nos sabemos.

A histéria do traduzir € o conflito e a tensdo das diferentes posigdes sobre a traducao, por
conseguinte, a teoria tradutdria que nega sua posicao na historicidade do traduzir, que néo se situa
em um conflito historico, se faz cega para a sua condi¢do essencial que € o conflito. Quanto a isso,
leiamos ainda Meschonnic: “se podemos lutar por uma tradugao, e uma traducéo é ja ela mesma um
campo de batalha, é que a tradugao tem um desafio maior”®' (1999, p. 304). Para o autor, ao tomar-
Se uma posigao sobre o traduzir se esta, inevitavelmente, rivalizando ja com o texto e com as outras
tradugdes. A tradugdo-lingua, por sua vez, esconde 0 que deveria mostrar. Neste caso, ndo ha
conflito, ndo ha combate, ndo ha transformacao. Repita-se: somente a tradugao-discurso pode
renovar a tradugao, pois ele mostra e situa que toda tradugdo é um combate.

2%"|_a poétique estle feu dejoie qu’on faitavac la langue de bois” [A poética € o fogo da alegria que se faz com a lingua
de madeira] (MESCHONNIC, 1999, p. 25)
30 Em francés: “Est mauvaise la traduction qui remplace le risque du discours, le risque d’une subjectivation maximale
du langage, son historicisation, qui seule fait qu’il y a un texte, par les autorités, les garanties de la langue et du goQt
ambient; une traduction qui remplace l'alterité par l'identité. (...) Bonne, c’est-a-dire autant littéraire ou poésie que I'est
I'oeuvre a traduit, la traduction qui, en rapport avec la poétique du texte invente sa propre poétique, et qui remplace les
solutions de la langue par le probleme du discours, jusqu’a inventer un probleme nouveau, comme I'oeuvre l'invente;
une traduction qui, ayant le texte pour unité, garde I'alterité comme altérité” [traducdo nossa].
31 Em francés: “Si on peut se battre pour une traduction, et une traduction est déja elle-méme un champ de bataille,
c’est que la traduction a un enjeu majeur” [traducao nossal.
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Desta forma, pensar a traducao nos termos de teoria do discurso € aceitar certos riscos para
a traducao, isto é, correr os mesmos riscos que correm o original. Pensar a tradugao como discurso,
como a inscricdo de um sujeito no discurso, € ja correr o risco por combater o conceito de lingua e de
tudo que ele encerra. Negar os riscos € submeter-se a autoridade e arigidez da lingua. Curiosamente,
para Meschonnic, o critério de uma boa traducao nao esta na correspondéncia filoldgica entre as
linguas. Ou seja, ndo importa se o tradutor cometeu erros, mesmo assim a tradugao pode ser boa.

Quando Guimaraes Rosa transforma a lingua portuguesa, ampliando suas possibilidades (um
se arrepender para casa), ele inventa um “problema poético”. Nesse sentido, a tradugao também deve
inventar um problema novo na lingua de chegada, substituindo as solugdes e explicagdes da lingua
pelos problemas do discurso. Assim diz Meschonnic: “desde que ha um efeito poético, ha um
problema poético de tradugao”® (1999, p. 137). Ha que insistir, portanto, que nosso autor nao “abre
mao” de ser ousado em suas tradugdes, uma vez que a lingua cria limites para a tradugao, é
necessario infringir esses limites. Por isso, ele defende que é preciso superar tudo o que seja, ou
pareca, linguisticamente impossivel em uma tradugao. Esse € o risco que a tradugao deve passar para
garantir seu lugar e seu valor ao lado do “original”.

Assumir esse risco do discurso, que implica um viés poético e ético do traduzir, exige que o
tradutor, no fim das contas, seja também um escritor, alguém que reenuncie o original numa nova
escrita interpretativa e criativa: “A traducao é sempre reenunciagao” (MESCHONNIC, 1973, p. 359),
como também: (MESCHONNIC, 1973, p. 50): “traduzir um texto € uma atividade translinguistica como
a atividade de escritura mesma de um texto”33. Para Meschonnic, a traducdo tem o mesmo valor que
a “obra-original”.

Assim, se a traducao deve funcionar como um texto, ndo existe mais a transparéncia na
tradugdo, nem a busca de uma equivaléncia em relacao ao original. A tradugéo deve ser um trabalho
em sua lingua, fazendo-se, também, a sua maneira definida historicamente, subjetivamente,
especificamente. Isso é o que Meschonnic chama de descentramento, que quer dizer a relacao entre
duas obras, duas poéticas, dois textos. Meschonnic opde, entdo, o descentramento a anexagao
(corolario que se resume nas proposicbes de uma ilusdo do natural, do apagamento e na
transparéncia das relacdes entre linguas). O exemplo que demos sobre a traducao de um trecho do
conto “A terceira margem do rio”, de Guimaraes Rosa, acaba anexando a particularidade da poética
rosiana na lingua francesa, ja que a tradugao esclarece e evita a complexidade da frase, limitando-se
a um francés padréo; quando, na verdade, a traducao, como defende Meschonnic, deveria marcar as
diferencas e alteridades e ndo apaga-las.

Descentramento € o chogque dissonante entre pontos de vista diferentes, seja pela lingua, pela
patria, pela cultura, etc. Meschonnic pensa nas possibilidades de uma critica pela tradugdo que engaja
um choque, um conflito, um didlogo com o texto diacrénico do passado. E por esse motivo que néo
podemos pensar que se traduz de uma lingua para outra, mas que se traduz de um texto para outro.
O fato é que os textos estdo escritos em linguas diversas, porém nunca € a lingua que se traduz —
sistema fechado —, e sim um acontecimento na lingua, a invencao de um discurso (ético-poético-
politico) na lingua; e isso fica ainda mais claro ao se traduzir Guimaraes Rosa. Se traduzirmos a lingua,
acabamos por traduzir para a nossa lingua, ou seja, para um sistema fechado, sem dar ao texto aquilo
que o caracteriza — seus desvios e indiossincrasias, sua experiéncia singular e histoérica. Por isso, para
Meschonnic, a tradugao se torna um evento translinguistico.

O melhor exemplo que podemos dar a respeito do que seja uma tradugdo como
descentramento, ou seja, uma traducao que se faga como uma relagao entre discursos, € o trabalho

32 Em francés: “Dés qu'il y a un effet poétique, il y a un probléme poétique de traduction” [tradugdo nossa].
33 Em francés: “Traduire un texte est une activité translinguistigue comme l'activit¢ d’écriture méme d'un texte”

[traducao nossal.
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de Meschonnic sobre a Biblia. Nosso autor recria uma tipografia nova para tentar reconstituir a
materialidade dos ritmos da Biblia, isto &, recriar os acentos especificos da lingua hebraica, chamados
de acentos massoréticos (ta'amim). Assim, recria-se por meio dos espacamentos e dos brancos do
texto, o siléncio, a vibragéo, a respiracado e o ritmo da cantilagdo das leituras publicas da Tanakh.
Vejamos um trecho de sua traducéo retirado de Poética do traduzir (MESCHONNIC, 2010, p. 233):

Exodo, 3,2
Et un envoyé d’Adonai vers lui se fit voir par une flamme de feu hors dubuisson
Et il vit et c’est le cuisson il brile dansle fue et le buisson n'est pas mangé

E um enviado do senhor a ele se faz ver por uma chama de fogo que saia do mato
E ele viu é a sarga e ela arde no fogo e 0 mato n&o a devorou

Para reproduzir o ritmo da lingua hebraica biblica, Meschonnic inscreve em sua tradugdo um
sistema de espagos brancos para simular os acentos musicais da dic¢do hebraico (acentos
massoréticos). Ele conserva também a parataxe, em que outras tradugdes preferem substituir por
conectivos (Ele olhou e viu que a sarc¢a ardia em fogo, mas o fogo nao se consumia), transformando
o texto biblico em prosa. Contudo, na verdade, o texto biblico hebraico ignora essa divisdo
prosa/poesia.

Os brancos balizam, pois, a leitura, marcando as pausas, libertando as unidades e as
articulacdes logicas do versiculo biblico, intensificando a atividade da imaginacao. A tipografia de
Meschonnic visualiza a oralidade, destacando, assim, a dimensao judaica do texto (ele restitui uma
oralidade original que tinha sido esquecida nas traducdes e que fazem acontecer, segundo ele, a
verdadeira natureza da Biblia: sua dimensdo sonora e acustica). Tal articulagado prosddica, téo
diferente de nossos habitos de leitura, cria uma verdadeira “modernidade” nas traducdes biblicas,
realizando o encontra entre a lingua hebraica e a lingua francesa, cujo resultado nao é um transporte
de sentido, porém uma relacéo que amplia o horizonte da lingua francesa. E isso que Meschonnic vai
chamar de descentramento: uma tradugao que nao privilegia a lingua de chegada, mas que se
construa como uma relagao entre as duas linguas. De modo similar, Haroldo de Campos também vai
pensar o Viés poético e politico da tradugao pela relagao entre as linguas: “ao invés de aportuguesar
o alemé&o, germanizo o portugués, deliberadamente, para o fim de alargar-lhe as virtuosidades
criativas” (1981, p. 194).

Desta forma, a tradugédo meschonniqueana da Biblia da a entender e a reconhecer um
funcionamento especifico da linguagem hebraica até entédo inaudita. Logo, a Biblia, sendo um ato de
linguagem que nao se assemelha a nenhum outro, imp&e o reconhecimento de um pensamento sobre
a linguagem irredutivel as categorias do signo, como impde, também, o reconhecimento de que a
lingua é, antes tudo, o0 que o sujeito faz em sua lingua: conjuncao de fatores, alias, que conduz do
sagrado a poética, da linguagem a dimensao ética e politica nas tradugdes de Meschonnic. Traduzir,
portanto, nao é traduzir uma lingua, mas seu acontecimento como discurso, e a literatura (como
também o texto biblico) demonstra com mais especificidade que ndo existe concretamente a lingua,
apenas discursos. Assim, 0 ato de traduzir ancorado nessa percepgao, que nao é somente poética,
porém, também, politica e cultural, pode revelar possibilidades latentes da lingua €, assim, enriquecé-
la. Dai porque Meschonnic considera a Biblia como uma obra poética da lingua hebraica, €, a partir
dessa visao, ele pensa tradugao biblica como uma busca de hebraicizar a lingua francesa.
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