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RESUMO: Este artigo tem por objetivo apresentar e discutir preliminarmente a dimensdo critica de
um projeto de tradugdo da novela Der Schimmelreiter (1888), do escritor e poeta alemdo Theodor
Storm, que consistiu na realizagdo de duas tradugoes diferentes da referida novela: A Assombrosa
Histéria do Homem do Cavalo Branco (STORM, 2006a) e O Centauro Bronco (STORM,
2006b). Partindo de uma compreensdo da prdtica tradutria como uma prdtica de construgdo de relagio
com o Outro e como atividade de ordem critica, o projeto objetivou explorar duas possibilidades criticas
de tradugdo da obra de Storm: a primeira, que explora predominantemente as relagoes com a obra e o
contexto alemdo, mas sem perder de vista o contexto brasileiro de recep¢do da obra; e a segunda, que
explora predominantemente as relacdes com o contexto brasileiro, mas sem perder de vista as relagoes com
a obra alemd.
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ABSTRACT: The aim of this paper is to present and preliminarily discuss the critical dimension of
a translation project of the novella Der Schimmelreiter (1888), by the German writer and poet Theodor
Storm, which resulted into two different translations: A Assombrosa Historia do Homem do Cavalo
Branco (STORM, 2006a) and O Centauro Bronco (STORM, 2006b). Regarding the translational
practice as a practice that builds up a relation to the Other, and as a critical undertaking, the project
intended to scrutinize two critical possibilities of translating Storm’s work: the first one, that focuses
specially on the set of relations to the German work and context, although regarding also the Brazilian
context of reception; and the second one, that focuses specially on the set of relations to the Brazilian context
of reception, although regarding also the set of relations to the German work and context.
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It is the trope of our times to locate the question of culture in the realm of the
beyond.
Homi Bhabha (2004, p.1)
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

Uma compreensio da atividade tradutdria como praxis, como uma
prdtica humana — no sentido pleno de uma operagio que se instaura na
complexidade de uma ordem praxiolégica —, permite-nos uma ampliacio
do horizonte de discussio da natureza dessa atividade, promovendo o
deslocamento de uma concepgio estritamente lingiiistica ou retérica (e,
portanto, discursiva e estética), para uma concepgio que abrange o valor
dessa atividade também enquanto pritica social e cultural (e, portanto,
politica, ideoldgica e econdmica). Em outras palavras, entender a tradugio
como uma prdtica humana significa reconhecer as diferentes dimensoes de
validade dessa atividade e tentar pensar de que modo essas dimensoes se
relacionam.

A questio da tradugio — ou, mais apropriadamente, o conjunto de
questdes que se levantam a partir da reflexdo sobre a tradugio enquanto
prdtica humana —, sendo, nessa perspectiva, uma questio tanto lingiistica e
retdrica quanto cultural e politica, coloca-se num lugar definido por Homi
Bhabha nos termos de uma esfera do além: num lugar que, sem perder seu
sentido tépico, transcende a nogio do local em sua acepgio clissica. E tal
proposi¢io Bhabhiana tem como uma implicagio imediata a possibilidade
de se repensar o conceito de espago humano — cultural, literario, lingiiistico,
etc. —, que deixa de se limitar 2 figura de algo estitico, limitado e fechado,
para ser compreendido como algo dinimico, liminar ¢ em incessante
construcao.

Essa compreensio da nog¢io de espago, por sua vez, implica em um
redimensionamento da prépria compreensio da natureza ¢ da dinimica
das priticas sociais — a tradugio sendo uma delas —, ja que a nogao de pritica
nio pode mais ser tomada apenas como atividade que ocorre 2 revelia do
espago humano em que se instaura. Na medida em que o espago passa a ser
entendido como uma construgio dinimica, como algo que se instaura ¢ se
constréi na e pela prdtica, as praticas humanas passam também a ser um
elemento determinante da constituigio ¢ da condi¢io desse lugar: de um
lugar em que se d4 a construgio, a manutengio e a inovagao do espaco. Dai
dizer que espago ¢ pritica sio nog¢des interdependentes e, portanto,
fundadas num principio de relacionalidade. A nogio de relagio assume, assim,
uma centralidade ¢ pode ser entendida como um dos principios
fundamentais das préticas humanas.

Cabem aqui algumas breves palavras sobre a questio da relagdo.

Na natureza, o homem habita uma condicio de enclausuramento, que
representa sua finitude fisica, bioldgica, natural. Nessa condi¢io de
enclausuramento, nao hi confronto com o outro senio no plano das relagoes
naturais, no plano da sua condigio de animal biolégico, que lhe é
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imprescindivel, mas que nio o reduz. Ser humano pressupde um corte,
uma ruptura, uma passagem i outra condi¢io: movimento que se dd na
forma de uma experiéncia de abertura ao Outro e que tem lugar como relagio
na linguagem. A relagdo emerge ai como mecanismo central da significagio:
como um operador através do qual o mundo pode ser significado e, a
partir de entlo, existir como o mundo em que vivemos. Ao promovermos
essa abertura ao Outro, vivenciamos um esforgo potencial de construir um
espago humano que exceda o espago da physis. Um espago comum, onde o
homem ¢ desafiado ao convivio. Um lugar que se pode entender como
um espago de relagoes, em que se instauram as linguas, as sociedades, as culturas,
enfim: o Homem em sua condigio de humanidade.

Mas a relagdo nio ocorre como um encontro ideal com o Outro,
como consumacio de um face-a-face. Na relagio, o homem ¢é impelido
nao apenas a perceber e alcangar um outro, mas também a significi-lo como
0 Outro da relacio. E na relacio que o homem constréi um valor, um significado
para o outro, a alteridade do outro, da qual emergem tanto os tragos de
diferenca quanto a percepgio do préprio. E importante notar que, nessa
perspectiva, a no¢io de relagio nio pressupoe a possibilidade real de
apreender o Outro, de focd-lo realmente, de alcangar algo que exceda nossa
prépria inscrigio na condi¢gio humana. A percepg¢io desse Outro-da-relago,
num extremo, nio seria senio uma espécie de distanciamento, uma forma
mais remota da percepg¢io de si mesmo.

A despeito disso tudo, nio podemos perder de vista que o Outro
existe ¢ que ¢ a partir da nossa experiéncia de sua existéncia concreta —
ainda que irredutivel e, portanto, inapreensivel em sua totalidade — que se
nos impde uma dimensio ética. A despeito de nossas convicgdes tedricas,
nio podemos perder de vista que hd linguagem, hi cultura e hi um espago
humano habitado por seres humanos, o que significa dizer que a relagdo
tem lugar e, de algum modo, funciona — embora, numa matriz dita pds-
moderna, seja considerada teoricamente impossivel do ponto de vista de
sua realizacio ideal. Uma visio idealizada da nocio de relagio poderia
conduzir-nos a impressio de estarmos diante de um paradoxo. No entanto,
tal impressio paradoxal pode ser minimizada ao levarmos em conta o fato
de que a relagio — esse mecanismo fundador das priticas humanas — tem
uma natureza liminar.

A liminaridade é a dimensio tépica da relagio: sem confronto, sem
atrito, sem conflito nio haveria rela¢io, uma vez que a relagio encontra
sua expressio justamente no instante em que se transcende o reino da
indiferenca para com o outro. E, portanto, como liminaridade que o homem
vivencia a diferenga, a alteridade e os limites do préprio. E assim constréi
fronteiras e limites na relagio com o préximo, na linguagem ¢ na cultura,
estabelecendo também, a partir dai, sua dimensio de identidade.
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A partir do momento em que assumimos a perspectiva de que essas
fronteiras surgem nio em virtude do encontro de duas entidades
monddicas, mas sim, em virtude da natureza liminar da relagio — a fronteira,
no limite, nio seria aquilo que se percebe na relagio, mas sim, o préprio
espaco de relagio, em que um eu e um outro se definem ou reconhecem
enquanto tal —, abre-se a possibilidade de promovermos uma mudanga no
modo de pensarmos ética e politicamente nossas agdes. Pois essas fronteiras
—do eu, da lingua, da religio, da cultura, etc. — n3o mais seriam entendidas
como meros limites que devemos superar para vivenciarmos o outro, ¢
sim, como o préprio espago liminar de relagio, como o espago que habitamos
e que se abre para nés como possibilidade de convivio com esse Outro
que nio nos ¢ indiferente. Em outras palavras, ao invés da concentra¢io
dos esfor¢os num movimento que objetiva transcender esses limites,
impde-se, a0 contririo, uma necessidade ética e politica de aceitagio dessa
condigao de liminaridade. A nés caberia entio pressupor esse espago liminar
como o préprio lugar da relago.

Tanto a concepgiao Bhabhiana de space in-between, como um espaco
intersticial ou liminar (BHABHA, 1994), quanto o uso que Marilyn Gaddis-
Rose (1997) faz da noc¢io de espago interliminar, ao discutir a possibilidade de
relagdes entre os espagos da critica e da traducio literdria, apontam para
uma produtividade da compreensio do espago cultural e literdrio como
um lugar da relagdo. Essas concepgdes sio fundadoras de um modo de pensar
as dinimicas sociais, culturais e discursivas em geral, mas é no caso espe-
cial da tradugio — particularmente no sentido da traducio cultural e literdria
— que podemos vivenciar de forma mais radical as possibilidades ¢ os limites
desses pressupostos tedricos. Tomar como base esses pressupostos significa
considerar a tradu¢io como uma manifestagio praxioldgica que leva a um
extremo as questdes da relacionalidade ¢ da interliminaridade. E justamente
nesse sentido que a pritica da traducio pode ser entendida como um caso
paradigmaitico de relagdo com o Outro.

Podemos entender a tradugio tanto como um modo de equacionar relagoes
quanto como o préprio lugar em que se di a rela¢io, como locus da relagao.
A idéia de pensar a traducio a partir de sua relacionalidade remonta, em
tempos modernos, a clissica conferéncia do filésofo e tedlogo alemio
Friedrich Schleiermacher, que, em 1813, sistematizaria duas abordagens
de tradu¢io com base no modo como dispéoem em relagio o autor ¢ o
leitor. Ao fazer tal proposi¢io, em grande medida tributiria do pensamento
de Herder, Schleiermacher promove um deslocamento no modo
tradicional de se pensar a tradug¢io, deixando de fundar seu pensamento
em ideais estritamente retdricos, ou em alguma das indmeras versoes da
dicotomia letra-espirito, para articuld-lo a partir do modo como a tradugio
instaura uma determinada relagio entre leitor e autor, entre duas linguas,
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entre duas culturas. Nesse sentido, a conferéncia de Schleiermacher
inaugura também uma compreensio praxiolégica da atividade tradutdria,
ou seja, um modo de pensar a tradugio que, além de considerar suas
especificidades lingiiisticas e retéricas, pesa também suas implicagdes
culturais e politicas.

O corte promovido pela reflexio do filésofo alemio, como afirma
Venuti, levaria o tradutor e tedrico francés Antoine Berman a tratar “a
discussio de Schleiermacher como uma ética da tradugio, preocupada em
tornar o texto traduzido um lugar em que um outro cultural se manifesta”
(VENUTI, 1995, p.20). Essa visada ética Bermaniana — que ¢ portanto
tributiria das idéias presentes na discussio de Schleiermacher —, é
formulada como defesa da esséncia da traducio e estd diretamente ligada 2
nogio de relagio. Pois, para Berman, se a tradugio nio pode ser relagio, ela
nio ¢é nada (BERMAN, 1984).

Nesse sentido, no caso particular da prética tradutéria, explorar esse
espago de relagio é uma questio de ordem ética ¢ pode manifestar-se como
demanda por uma considerag¢io da dimensio critica dessa pritica, que diz
respeito aos leitores, ao tradutor e aos criticos de tradugio. Essa visada
critica pode ter em vista questdes politicas e ideoldgicas, como no caso da
reflexdo empreendida por Venuti, que funda sua prética tradutéria e critica
em estratégias discursivas articuladas em torno das nocoes de domesticagao
e estrangeirizagdo. Mas essa visada critica demanda também um tipo de leitura
que pressupde a habilidade de ler tradugdes efetivamente como tradugoes,
habilidade esta que, como afirma Berman (1995), nio sio inatas: é preciso
desenvolvé-las.

O esboco metodolégico para uma critica de tradugio literdria,
proposto por Berman em sua obra pdéstuma intitulada Pour une critique des
traductions (1995), a estratégia de leitura sintomdtica de textos traduzidos,
proposta por Venuti (1995), bem como a estratégia de leitura estereoscépica,
proposta por Marilyn Gaddis-Rose (1997), representam, juntos, tentativas
de explorar o potencial critico da tradugio a partir de sua condigio
interliminar e como espaco de relagio. Ao invés de limitar e concentrar
seus esfor¢os em fazer grandes inventirios de diferencas entre os textos
de partida ¢ de chegada, esses tedricos voltam o foco de sua leitura para as
relagdes que a traducio equaciona entre dois textos, duas linguas, duas
culturas, e para a discussio do significado ético, ideoldgico e critico das
diferengas que ai se flagram.

O PROJETO DE TRADUCAO

Tomando por base essas consideragdes tedricas preliminares,
passemos agora a uma breve apresentagio ¢ discussio do projeto de
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tradugio, do alemao para o portugués brasileiro, da novela Der Schimmelreiter
(1888), de Theodor Storm.

O poeta e novelista alemio Theodor Storm (1817-1888) integra o
rol de escritores candnicos de lingua alema. Tendo sido um escritor muito
famoso na Alemanha do final do século XIX, sua obra é uma das expressoes
mais representativas do assim chamado realismo poético. A despeito disso,
seus escritos sio muito pouco conhecidos no Brasil, onde ainda ocupa um
lugar meramente marginal.

A novela Der Schimmelreiter é considerada sua obra-prima. Encetada
no cendario frio das costas baixas da Frisia do Norte, na forma de uma
narrativa densa e sofisticadamente estruturada, de tom nio raro obscuro e
fantasmagoérico, quase gotico, a novela narra a histéria de ascensio social
de um jovem pobre que, no século XVIII, torna-se Senhor dos Diques e,
enfrentando a resisténcia da comunidade, propée um novo modo de
constru¢io de diques.

A forga narrativa da obra de Storm consiste em sua habilidade para
explorar profundamente o desejo humano, sobretudo em duas frentes de
conflito: o conflito com as forgas da natureza, uma vez que ao construir diques
e conquistar novas terras, o homem desafia o poder onipresente do Mar
do Norte; ¢ o conflito com o conservadorismo da comunidade em que ele vive,
que insiste em resistir a qualquer tipo de inovacio.

Também ¢ caracteristica na obra de Storm a sua preocupacio com a
linguagem, sintomitica ji de uma concepgio moderna de literatura. Nio
se restringindo a uma visio meramente instrumental, a linguagem se torna,
em Storm, o préprio lugar em que homem e espago sio construidos. Isso
significa que a sensagio ritmica, as figuragoes alegéricas e até mesmo a
obscuridade ou a expressio apotedtica de algumas passagens podem ser
lidas como um mecanismo de construc¢io do espago fisico ¢ humano. Além
disso, como a narrativa se passa numa regiao marcada por grande diversidade
lingiifstica, em que a lingua representa um dos tragos identitirios mais
importantes, Storm incorpora essa diversidade em sua obra, variando os
registros lingiifsticos segundo o status social das personagens.

Traduzir a novela de Storm hoje e no Brasil significa, portanto,
oferecer ao publico leitor brasileiro a obra de um escritor que ¢
praticamente desconhecido por aqui, a despeito de seu status candnico na
cena literdria alema. A propésito, é preciso levar em conta que a literatura
alemi em geral ¢ pouco conhecida no Brasil. Os esfor¢os tradutdrios
parecem quase sempre se concentrar em autores candnicos do século XX
— € mesmo nesses €asos, apenas em suas obras mais candnicas. Nesse
sentido, propor a tradu¢io de uma obra como a novela de Storm ji
representa, em alguma medida, um ato de resisténcia as tendéncias
homogeneizantes do mercado editorial mundial.
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O projeto de tradugio da novela de Storm teve em vista colocar em
discussio: por um lado, o lugar marginal dessa por¢io da literatura de
lingua alema no Brasil, explorando produtivamente pontos de convergéncia
entre as literaturas e culturas alemi e brasileira; e, por outro lado, os
proprios limites tedricos e possibilidades criticas da tradugio literdria.

Em termos priticos, trata-se de um projeto que consistiu em realizar
duas tradugoes diferentes da novela alemi e em publicd-las em conjunto,
como uma unidade.

A primeira tradugio leva o titulo de A Assombrosa histéria do homem do
cavalo branco (STORM, 2006a). A escolha do titulo levou em conta a primeira
tradugao para o portugués, realizada nos anos 50 por Joao Tévora e intitulada
O homem do cavalo branco. Esta nova edi¢io incluiu um posficio que apresenta
o escritor alemio ¢ sua obra, bem como algumas notas que cumprem o
fim de informar o leitor sobre algumas das especificidades do espaco fisico
da Frisia do Norte.

A segunda tradugio leva o titulo de O Centauro Bronco (STORM,
2006b). Nesse segundo caso, promoveu-se essencialmente um
deslocamento geogrifico, que visava a tradugdo do espago da Frisia do Norte
no espaco arido e ermo do interior do Nordeste brasileiro: no sertdo. Essa
regiio, como sabemos, manifestou uma produtividade imensa como
tematizagio e ambientacio da fic¢io brasileira na primeira metade do século
XX. Obras candnicas, como Grande sertdo: veredas, de Guimaries Rosa, Os
sertoes, de Euclides da Cunha, e Vidas secas, de Graciliano Ramos, constroem
suas narrativas no espago humano e geogrifico do sertao. O Centauro Bronco,
por sua vez, reencena a narrativa alema no sertio ficcional da literatura
brasileira. A edi¢io incluiu um posficio que apresenta as linhas gerais do
projeto de tradugao.

O projeto de dupla-tradugio da novela de Storm estrutura-se a partir
de trés questdes centrais: uma de natureza tedrica, uma de natureza critica
¢ uma de natureza sécio-cultural.

A primeira questio, de natureza tedrica, diz respeito a discussio
dos valores miméticos de identidade e alteridade que fundam uma certa
nog¢io de traducio tradicionalmente vinculada a pressupostos perpetuados
no e pelo senso comum. Nesse contexto, oferecer um texto como tradugio
nao significa senio oferecé-lo como um texto que pode ser lido fazendo as
vezes de outro texto. A mediagio do tradutor, porém, é ignorada
extensivamente ¢ a transparéncia passa a ocupar o lugar de valor central:
nio diretamente no sentido de uma defesa hegemonica de valores
domésticos, mas como defesa do direito de acesso a identidade do original
via traducio. Em outras palavras: nessa perspectiva, leitores de tradugio
desejam ler o mesmo texto, ¢ sua nogio de mesmidade nio suporta a
diferenga.
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Oferecendo duas tradugoes diferentes da mesma obra alemai, criam-
se diferentes jogos de leitura, diferentes possibilidades de explorar o espago
de relagio que se instaura a partir da leitura desses textos. Isso significa que
muitos leitores poderiam optar pela leitura de apenas uma das tradugdes.
Outros leitores poderiam ler ambas as tradugdes e ficar tentados a compara-
las. E alguns poucos leitores poderiam ainda ler ambas as tradugdes e sentir-
se movidos a compari-las com o texto em alemio.

O primeiro ponto, aqui, ¢ tornar explicito o fato de que hé diferentes
possibilidades de leitura dessa obra, o que, por sua vez, poderia levar os
leitores a perceber que hi diferentes possibilidades de traduzi-la. O eixo
de articulagio dessa questio € o fato de ambos os textos serem oferecidos
como tradugio. E provivel que O Centauro Bronco seja recebido mais como
uma adaptacio do que como uma traducio, provocando imediatamente
uma discussio sobre as diferencgas entre tradugio e adaptagio. Esta seria
uma discussdo legitima e produtiva, mas nio ¢ exatamente a discussio
central que o projeto teve em vista promover.

A leitura da Assombrosa, encetada no contexto da Frisia do Norte,
parece provocar uma impressio imediata de que a narrativa se constréi
num espago que ¢ muito préoximo ao contexto da obra alemi, mas muito
distante do contexto brasileiro. O Centauro, por sua vez, encenado no sertdo
da ficgio brasileira, parece provocar uma impressio imediata de que a
narrativa se constréi num espago que ¢ muito distante do contexto da obra
alem3, mas extremamente préximo do contexto da literatura brasileira. O
segundo ponto, aqui, é desafiar os leitores que tenham lido ambas as
traducdes a se perguntarem se nio seria possivel dizer que, em alguma
medida, eles leram duas vezes a mesma novela, a despeito de todas as
diferengas explicitas entre elas. Essa discussio poderia colocar em questio
uma noc¢io de traducio baseada exclusivamente na pressuposi¢io da
semelhanca, tendo em vista que coisas muito diferentes também podem
fazer as vezes de tradugio uma da outra. Talvez esse tipo de discussio nio
seja tao diferente do que ocorre no mundo do teatro. Alguém pode ter
assistido a duas montagens completamente diferentes do Mercador de Veneza,
mas mesmo assim referir-se a elas ainda como sendo duas montagens da
mesma pega de Shakespeare. Por que isso tem de ser tio diferente no mundo
da traducio?

A segunda questio sobre a qual se funda este projeto de tradugio
diz respeito a Critica e tem em vista explorar pontos de aproximagio en-
tre os contextos literdrios alemio e brasileiro. Nesse sentido, relaciona-se
mais imediatamente com O Centauro Bronco. Em sintese: Theodor Storm
inscreve sua obra nos limites regionais do norte da Alemanha. O mesmo
ocorre com escritores brasileiros como Guimaries Rosa, Euclides da Cunha
e Graciliano Ramos em rela¢io ao sertio. Mas para além de uma inscri¢io
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lingiiistica, cultural, social e geogrifica nos limites de um espago regional,
o fato ¢ que todos esses autores também conseguem transcender essa
esfera do regional e, ainda que formulado aqui de um modo muito genérico,
discutir os conflitos humanos universalmente.

Nesse sentido, ao traduzir a novela alemi no espaco fisico ¢ humano
do sertio construido nessas obras da ficgio brasileira, promove-se uma
aproximagio de ambos os contextos literdrios, explorando questoes
convergentes e paralelismos, assim como os modos como as obras logram
transcender a esfera do local.

J4 a terceira questio, de natureza sécio-cultural, estd centrada na
discussio em torno da possibilidade de progresso, indo portanto além da
esfera da narrativa. No Schimmelreiter, o desejo de um homem por inovagio
se traduz em progresso. O jovem Senhor dos Diques enfrenta todo tipo
de resisténcia: da ordem do irracional, do politico ¢ do conservadorismo.
Ele sofre um fim trigico, sua histéria sobrevive apenas como mito, mas
seus feitos tém um impacto positivo para a comunidade onde vivera. Ao
fim e ao cabo, a implementagio de uma nova forma de dique
redimensionaria completamente a relagio homem-natureza em toda a
regiao.

No contexto social do nordeste brasileiro, o homem também ¢é
desafiado pelo poder da natureza e vivencia seus efeitos devastadores.
Muitas inovagdes tecnoldgicas poderiam transformar o modo de vida de
grande parte da regiio, tirando o homem de sua condi¢io preciria de mero
sobrevivente. Mas a possibilidade do progresso parece sempre conflitar
com o conservadorismo e com interesses politicos dos poucos que de fato
ditam as relagdes de poder na regiio.

O ponto central, aqui, ¢ o fato de que a obra alema se refere a relagdes
sociais tipicas do século XVIII, portanto, mais de duzentos anos distantes
do contexto alemio contemporineo, enquanto o contexto social retratado
em O Centauro Bronco ainda hoje é muito semelhante ao que ocorre em
boa parte do sertio nordestino. Assim, ao aproximar ambos 0s contextos,
a tradugido pontua criticamente esse desinteresse politico que diminui as
possibilidades de progresso e mantém uma parcela do Brasil no mais
remoto passado.

Cabem aqui também algumas consideragdes pontuais sobre aspectos
mais préticos das duas tradugoes.

O préprio titulo da novela apresenta-se como um problema de
traducio. Der Schimmelreiter refere-se literalmente a figura de um cavaleiro
que cavalga um tordilho. Mas ainda que o titulo seja traduzido como O
homem do cavalo branco, é preciso levar em conta que Schimmelreiter nio ¢é
apenas a soma de Schimmel (tordilho) mais Reiter (cavaleiro), mas também
a designagio especial para uma figura legendaria e fantasmagoérica da cultura
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da Frisia do Norte, que costumava aparecer sempre que uma tempestade
ameacava os diques. Além disso, um leitor desavisado poderia, apenas a
partir do titulo, relacionar a idéia de um homem do cavalo branco a figura
prototipica do principe encantado, que surge cavalgando seu cavalo branco
para salvar a princesa — o que, de certo, resultaria muito provavelmente
em uma frustragio de expectativa, caso o leitor fosse adiante em sua leitura.

Como ji mencionado, o titulo A assombrosa histéria do homem do cavalo
branco faz referéncia explicita a tradugio publicada anteriormente e intitulada
O homem do cavalo branco. Nesta nova tradugio, porém, procura-se enfatizar,
ja no titulo — como antecipagio de uma estratégia que se faz presente ao
longo de toda a tradugio —, a dimensio fantasmagdrica da obra. Ao fazer
isso, essa tradugio pontua criticamente uma dimensio da obra alemi que
a tradugio anterior nio parece ter levado tio centralmente em consideragio
— provavelmente por ter tido outras questoes centrais em vista.

No titulo O Centauro Bronco, a €énfase se concentra na relagio com o
contexto literdrio brasileiro, e também ai como antecipagio de uma
estratégia presente ao longo de todo o texto traduzido. O Centauro Bronco
— uma expressio usada primeiramente por José de Alencar e depois
consagrada por Euclides da Cunha em sua obra-prima — ¢ uma figuragio
mitica do homem prototipico do sertio: o sertancjo, um homem tio
intimamente relacionado com seu cavalo que parece formar com ele uma
s criatura, 3 imagem de um mitoldgico centauro. Ao fazer referéncia a
essa figura, essa tradug¢io pontua criticamente também a dimensio
legenddria, quase mitica da personagem da novela.

Construir ambientes e relagdes espaciais num mundo ficticio
constitui sempre um grande desafio, especialmente quando o espaco fisico
adquire uma dimensio t3o central na narrativa, como ¢ o caso da obra de
Storm. Em alemio, o autor enfrentou o desafio de ficcionalizar a paisagem
da Frisia do Norte: um mundo que é percebido pelos leitores alemaes
como muito similar a0 mundo real que eles conhecem. Na Assombrosa,
impde-se o desafio de construir em portugués um espago ficcional que
serd percebido pela maioria dos leitores brasileiros como um mundo
imagindrio, como um mundo que eles nio conhecem. No Centauro, ao
traduzir a Frisia do Norte no Sertio Nordestino, surge o desafio de
construir um outro espago ficcional, mas um espago que muito
provavelmente serd percebido pelos leitores brasileiros como conhecido,
seja por sua experiéncia de vida, seja por sua experiéncia de leitura.

Como conseqiiéncia desse deslocamento geogrifico, o Centauro Bronco
equaciona algumas relacdes muito pouco usuais, traduzindo inundagio por
seca, dique por agude, sol por chuva, frio por calor, ¢ assim por diante.

Além disso, a linguagem também ¢ uma questio central neste projeto,
em especial do ponto de vista de seu potencial formador dos espagos de
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relagio. Com base nisso, foram desenvolvidas estratégias discursivas
diferentes para representar a espago fisico peculiar tanto da Frisia do Norte,
em A Assombrosa, como do sertio nordestino, em O Centauro.

Na Assombrosa, procurou-se criar uma narrativa que conduzisse o
leitor a uma impressio de frieza, de ambientagio plana e vasta, onde os
olhos se projetam na distincia e se perdem no horizonte:

Foi numa tarde de outubro, na década de trinta do século XIX —assim
comecava o narrador daquela histéria. Eu cavalgava ao longo de um
dique, na Frisia do Norte, sob forte tempestade. A esquerda,
acompanhava-me, agora ha mais de uma hora, a vargem deserta e
vazia de todo gado. A direita, numa proximidade das mais incomodas,
estendiam-se os vastos baixios do Mar do Norte. Ja se deveria poder
avistar do dique as ilhas e croas, mas eu nao via senio as ondas escuras
que, como esbravejassem, quebravam insistentemente sobre o dique,
molhando cavalo e cavaleiro com sua espuma pardacenta. Ao fundo,
a desolacdo do crepusculo impossibilitava distinguir terra e céu. A lua
crescente ja ia alta, parcialmente encoberta pela passagem sombria
das nuvens. Fazia muito frio. Minhas maos amortecidas mal davam
conta de segurar a guia. Nao podia culpar os mergulhoes e gaivotas
ruidosos que, aos crocitos e grasnados, deixavam-se levar terra adentro
pela ventania. A noite vinha caindo e eu ja nao tinha mais certeza de
ver nem mesmo 0s cascos do meu cavalo. Nao encontrei vivalma.
Nao ouvia sendo o furor do vento e das dguas e a algazarra das aves,
que quase rogavam suas longas asas em mim e em minha fiel montaria.
Nao nego o quanto entao desejei-me num lugar mais abrigado
(STORM 200062, p.7-8).

No Centauro, procurou-se criar uma narrativa que conduzisse o leitor
a uma impressio de aridez, de ambientagio entrecortada e emaranhada,
onde os olhos nio conseguem ver senio as coisas que se dispoem
imediatamente a sua frente:

O caso passou em dias de outubro — assim comegava o narrador daquela
histéria —, principios dos oitenta. No lombo do cavalo, seguia de mim
o dorso da barragem, ardendo sob o sol do semi-arido. Ha mais de
hora me acompanhava, no beiradeavel da jusante, o abandonado de
toda criatura— o ermo, regente, tomado aos garranchos pela catinga.
Doutro lado, marginando o devorado da montante, a sequidao
rebentava seus vazios. Ali, a beira do grande acude, quedé deparar no
avistado algo de lago ou poga? Quiga do antigo leito os rios vazados?
Mas nao, mas nada. Enxergava senio as ondas de mormago gritarem
da terra incandescente, golpeando o que teimasse em existir. Aos
poucos, pra desatino de cavalo e homem, a desolacdo do creptsculo
marcava o confundivel; terra nem que céu. No alto, um fiapo de lua
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anunciava a noite desnuda de nuvens, sem descuidar seus ardores. E
as arribacoes, um s passaro compasso selevante nas correntes de ar.
Minhas maos suadas mal podiam com as rédeas. A vermelhidao do
poente breava o dia, descaindo o toldo da noite e rareando na vista o
chao pisado. Nao deparei vivalma. Ouvia a garalhada das aves, ouvia
das asas o doido de bater, por cima de mim e do montado. No mais,
nada mais. Nao nego o quanto entdo me quis noutro lugar (STORM,
2006b, p.11-12).

Para Bhabha: “Estar no ‘além’ é habitar um espago de intervengio
[...] e é o espago de intervencio instaurado nos intersticios culturais que
introduz a invengio criativa na existéncia” (BHABHA, 1994, p.12). As
palavras de Homi Bhabha assumem, no contexto do projeto de tradugio
apresentado aqui brevemente, um cariter de palavra de ordem e sintetizam
o sentido dessa empreitada tradutéria.
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