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O CICLO ARTURIANO E SUA EXPANSAO NA CRISTANDADE
OCIDENTAL

A matéria da Bretanha e as lendas surgidas em torno do Rei Artur,
constituem o conjunto temditico mais admiravelmente organizado e
conhecido. Artur teria existido na Bretanha, no comego do século VI.
Atualmente, costuma-se afirmar que a figura de Artur, nio chega a ser a de
um rei histérico, dado que de sua concreta existéncia nio hé indicio palpavel
e cientificamente comprovado; também nio se trata de um personagem
totalmente literdrio ou mitico, ja que é um nome assaz mencionado em
fontes literdrias célticas e latinas, que poderiam constituir, de certa forma,
documentos histéricos. E por intermédio dos historiadores em lingua latina
e dos primeiros romancistas' franceses, que serio travados os primeiros
contatos com a literatura arturiana, ou germens da mesma.

Com a conquista normanda na Inglaterra, houve, pela primeira vez,
um contato politico direto entre o mundo latino ¢ o mundo dos
principados celtas independentes que ainda existiam [para além
Muralhas de Adriano]. No final do século XI, os normandos cruzaram
as antigas fronteiras entre as terras celtas e saxas, praticamente a mesma
havia cinco séculos, e criaram dominios senhoriais no Pais de Gales
(...)[e]Irlanda. (...) assim criou-se uma ponte entre as duas culturas.
Do passado celta vieram os contos e prodigios de uma época
magica e heroica. Os senhores normandos (...) tornaram-se
conhecidas de um circulo mais amplo da Gra-Bretanha e no
continente europeu. Figuras nebulosas como Bledri ou Blederico,
suposto tradutor destas histérias, nos fogem quando tentamos nos
aproximar delas, e ficamos limitados a imaginar alguma moda
arrasadora de histérias recém-descobertas que as levou até a Itdliae a
Sicilia” (BARBER, 2007, p. 27-28) (grifo nosso).

Comumente, os estudiosos costumam distinguir trés épocas distintas
na histéria lendaria de rei Artur: Pré-Histérico, Proto-Histérico e
Histérico.

O periodo pré-histérico estende-se do nascimento dos indicios da
lenda arturiana no século VI ao século VIII, periodo em que seu nome
ainda nio aparece entre os historiadores. Nessa “Pré-histéria”, historiadores
como Sio Gildas, autor de De Excidio et Conquestu Britanniae em, mais ou
menos, 545, ainda que tratem da vitéria dos bretdes sobre os saxdes no
monte Badon (que os futuros historiadores atribuirdo a Artur), nio
mencionam o seu nome. Também Sio Beda, um monge saxio, autor de
Histéria Ecclesiastica Gentis Anglorum, (c.731), nio fala do rei Artur. Estes
autores limitam-se a “vituperar contra os vicios e fraquezas dos bretoes”

! Termo usado no sentido daqueles que escteviam em romance, ou seja, no francés arcaico, na lingua popular, vulgar da
época, saida do latim num processo evolutivo gradativo.
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(MARKALE, 1999, p.51) como no caso de Gildas, ou a narrar a conversio
da Inglaterra ao Cristianismo, caso de Beda. Todavia, ambos sio citados
como referéncia na obra de Geoffrey de Monmouth, Historia Regum
Britanniae. O grande Artur sé aparecerd no periodo denominado “Proto-
Histéria”, com a obra de Nennius (c.800), autor que o nomeia ¢ narra a
grande batalha do Monte Badon. Existem algumas outras citagdes da figura
arturiana na época proto-histérica, como nas hagiografias que foram
redigidas em lingua latina, ainda no século IX.

E no século XII que entra em cena o periodo histérico das narrativas
em torno do rei Artur, inaugurado com a Histéria Regum Britanniae ¢ com a
Vita Merlini, ambas de Geoftrey de Monmouth, que inventou ou atualizou
outras situagdes e¢ personagens fabulosas, como a Ilha de Avalon, Uter
Pendragon, Guinevere, Merlim e Morgana, que interferiram no imaginario
medieval e acabaram eclipsando a matéria narrativa dos outros ciclos.

A partir das histérias e aventuras atribuidas ao rei Artur e a sua corte,
rompe-se o limite entre a lenda e a literatura misturando-se o
maravilhoso cristdo com as emocoes de um cavalheirismo cortesao,
responsavel pela melhor literatura da época (TELES apud FURTADO,
2003, p.16).

Sem a leveza dos textos denominados “histdricos”, as narrativas
daquela pré-histéria das lendas em torno do rei Artur, a partir do latim,
nio passavam de um aglomerado de episédios que se deixavam alinhavar
entre a realidade quase mitica e a imaginac¢io do cronista, interessado em
criar uma narrativa mais fabulosa que real.

A imaginacao estava verticalmente presa ao simbolo, a0 modelo
hagiografico e cristdo e, portanto, distante da horizontalidade do signo:
era mais imitativa que criadora. Mas, com o tempo, foi-se soltando
ficando mais humana, criando personagens religiosas, mas
principalmente humanas, como Genevra, Lancelot, Isolda, Persival,
Galvao e o proprio rei Artur (TELES apud FURTADO, 2003, p.16).

Assim, ¢ somente a partir de 800, que as batalhas e facanhas do
passado, narradas no periodo chamado “pré-histérico” sio atribuidas ao
rei Artur. Porém, sé ap6s a Historia Regum Britanniae, aparecida em 1136 2
o conjunto de livros da autoria de Chrétien de Troyes (os cinco livros
escritos entre 1170 e 1185) e com os lais da poetisa Maria de Franca
(possivelmente um pouco antes de Chrétien), as narrativas do ciclo
arturiano se confundem com a literatura francesa, espalhando-se por toda
a Europa.

? Que, pouco tempo depois, foi adaptada em verso francés por Wace.
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A CRISTIANIZACAO DA LITERATURA ARTURIANA

O lendirio arturiano veio passando, ao longo dos séculos, por
intimeras transformacdes. Adequando-se, aos poucos, 3 mentalidade dos
seus inimeros adaptadores.

Por volta de 1220, na Franga, por influéncia do alto clero, estamento
social dominante no século XIII, opera-se uma das mais significativas
transformagdes: a cristianizagio — “a lenda até entio de cunho pagio,
cristianiza-se passando seus principais simbolos (o Vaso, a Espada, o Es-
cudo, etc.) a assumirem valores misticos” (MOISES, 1973, p. 35). Contudo,
¢é possivel constatar que, apesar desta alteragio nio se dar por inteiro,
muito do que era tido como lugar comum na gama de elementos em torno
do rei Artur se transmuta e modifica, dando uma nova roupagem as lendas
(pelo menos superficialmente):

Com isso, em vez de aventuras marcadas por um realismo profano,
tem-se a presenca da ascese, traduzida no desprezo do corpo e no
culto da vida espiritual, e exercida como processo de experimentacio
das forgas fisicas e morais de cada cavaleiro no sentido da Eucaristia,
fim dltimo anelado por todos. A Demanda constitui-se, por isso, uma
novela altamente mistica e simbdlica (MOISES, 1973, p.36).

Muitos estudiosos afirmam que A Demanda do Santo Graal, obra
mais representativa da literatura arturiana do periodo pds-cristianizagio,
corresponderia a reagio catdlica a um suposto desvirtuamento da cavalaria,
individuos desocupados, as vezes foras-da-lei: o objetivo era resgati-los a
civilizagio “reconvertendo-os” aos bons costumes, fazendo com que
servissem aos propésitos da Igreja Medieval. Nio ¢ coincidéncia que o
fomento da literatura de cavalaria pelos membros do clero coincida com a
época do Concilio de Clermont (1095), responsavel pela instauragio da
primeira cruzada e a correspondente formagio de uma cavalaria crista.
Assim, inicia-se uma vasta pregag¢io de ideais de altruismo, pureza, respeito
as instituig¢Oes, além do apregoamento da obediéncia a Igreja e a sua
autoridade terrena (MOISES, 1973, p.35). Um dos principais objetivos do
mando eclesial era a restaurac¢io da cavalaria andante apregoado pela Igreja,
ja que “a obra caracteriza-se por ser uma novela mistica, em que se contém
especial noc¢io de herdi anti-feudal, qualificado por seu estoicismo
inquebrantivel e sua total e obsessiva 4nsia de perfei¢io” (Ibidem); a Igreja
apoiava a difusio de tal produgio literiria como forma de “controle” e
“influencia” de uma classe que serviria plenamente aos objetivos da
Institui¢io Religiosa quando esta necessitasse.

E patente que cristianizacio da literatura arturiana, propriamente
dita’, que se deu a partir da obra de Boron, colaborari significativamente

? Ressaltamos que j4 existiam elementos cristios nas obras artiricas que citculavam na Europa Ocidental, entretanto
nio havia um aptegoamento de valotes, essencialmente, ctistios, o que s6 acontecerd apds o século XIIL
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com os interesses da Igreja deste periodo, ajudando a difundir conceitos
altamente aceitos pelos prelados e clérigos deste periodo, principalmente
no que concerne a mulher e ao seu papel na sociedade medieval, como um
icone representativo do pecado carnal e de um dos principais motivos dos
desvios do homem dos caminhos da virtude, num movimento de repressio
aos ideais apregoados no renascimento medieval correspondente aos séculos
XII e XIII.

O CICLO ARTURIANO E SUA CHEGADA A PORTUGAL

As novelas de cavalaria penetraram em Portugal talvez logo no século
XII no reinado de Afonso VIII de Castela, em 1170, que se casou com D.
Leonor Plantageneta, filha de Henrique II da Inglaterra. A nobre inglesa
teria trazido consigo uma cépia da Histéria Regum Brittaniae, de Geoftrey
de Monmouth. Tendo a princesa inglesa como principal vetora, a matéria
da Bretanha se difundiria em Portugal, onde encontraria ambiéncia
extremamente favorivel ao seu desenvolvimento. Como se verd sio
profusos os testemunhos documentais e histéricos da estima que o
imaginario portugués nutrira pela literatura arturiana. Outra teoria,
defendida por Massaud Moisés, é a de que a matéria breta sé teria se
infiltrado em solo portugués, propriamente dito, no inicio do século XIII,
durante o reinado de Afonso III. As novelas de maior circulagio entre os
portugueses, A Demanda do Santo Graal e O Livro de Merlim, teriam chegado
em solo ibérico através da prosa jogralesa, oralmente; somente depois de
algum tempo passaram a “costurar” tais novelas e a fixi-las em lingua escrita.

Seja como for, é notério que o meio de circulagio da literatura
arturiana era a fidalguia, com novelas traduzidas do francés: em decorréncia
da tradugio, algumas dessas novelas sofreram alguma alteragio, até mesmo
durante o processo na cépia, 0 que nio se sabe é se tais alteracdes eram
voluntirias ou involuntdrias, visando a aclimatar as obras ao contexto
histérico e sdcio-cultural do recém-nascido Portugal de primeira dinastia.

O Ciclo Arturiano é o Gnico a marcar a Literatura Portuguesa de
forma profunda. E sabido que os demais ciclos foram conhecidos e
exerceram alguma influéncia, todavia, somente, em alguma produc¢io
literdria deste periodo se encontrio registros de tais manifestagoes, ji que
nio se tem nenhum registro de novelas do ciclo carolingio ou do cldssico
em lingua portuguesa no medievo.

Das novelas que circularam em solo luso no medievo, permaneceram
as seguintes: José de Arimatéia, Histéria de Merlim* e A Demanda do Santo
Graal. Da versao vernicula da Histéria de Merlim restaram apenas fragmentos,

“Também conhecido como “Livro de Metlim”.
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existindo uma tradugio espanhola calcada sobre a portuguesa. José de
Arimatéia teria sido produzida entre os portugueses no século XIV,
pertencente, como ji dissemos, a trilogia, inicialmente foi posta em verso
¢ depois em prosa e juntamente com a Histéria de Merlim e A Demanda do
Santo Graal, outras novelas traduzidas para o verniculo formaram, a trilogia
em portugués.

Significativas fontes atestam a profunda e marcante passagem do
Ciclo Arturiano em solo portugués e o fascinio que esta literatura provocara
nos lusitanos. Tal estima ¢ registrada em intmeras fontes histdricas,
enumeraremos algumas a seguir.

Os livros de linhagens, importantes obras para os rudimentos da
prosa em Portugal, tratavam-se de obras com cariter geneal6gico, de meros
catilogos de nomes, nos quais se objetivava registrar os lagos familiares da
alta nobreza. Dos quatro livros desta natureza que nio se perderam pela
agao do tempo, o manuscrito do terceiro, Nobilidrio do Colégio dos Nobres,
foi encadernado com o Cancioneiro da Ajuda e representa, juntamente com
o quarto livro, Nobilidrio do Conde D. Pedro, o original perdido do Livro de
Linhagens de D. Pedro, de autoria do Conde de Barcelos (1289-1354). Nestes
livros de linhagens portugueses, que seriam, via de regra, um catilogo de
nomes com brevissimas notas identificadoras ou laudatérias, também se
encontravam sucintas histérias de reis da terra desde Adio, passando por
Priamo, Alexandre, Jalio César e os primeiros monarcas portugueses, ¢
ha neles raros, porém fascinantes registros rudimentares de lendas e
anedotas, como o conto do Rei Lear, a narrativa de el-Rei Ramiro, etc.
Contudo, o que se faz interessante ao presente estudo, é que também as
personagens do lendario arturiano aparecerdo em profusio nestes registros.
Merlim, Rei Artur, Lancelot, a Ilha de Avalon, e muitas outras alusdes
ainda podem ser encontradas, como a Tristao e Isolda, aos Cantares da
Cornualha, ao cavalheirismo dos companheiros da Tavola Redonda. No
supra mencionado Quarto Livro de Linhagens, 1éem-se dois importantes
trechos, o primeiro apresenta Artur e o segundo, terminando o relato,
fornece uma descrigio do feroz duelo, com relimpagos de 6dio, do rei
com seu filho/sobrinho Mordred e o desfecho da histdria de Artur, ferido
em direcio a Avalon:

De rrey Artur filho de Uterpamdragom e das cortes que fez, e aqueeceo
aarrainha sua molher com seu sobrinho Mordech a que leixou a terra
passamdo em Bretanha(...). Elrey Artur teue o campo e foy mall ferido
de tres lamcadas e de huuma espadada que lhe deu Modrech, e fegesse
leuar a Islanadom par saar. Daqui adiamte nom fallemos del se he
viuo se he morto, nem Merlim nom disse dell mais, nem eu nom sey
ende mais. Os bretodes dizem que ainda he viuo”. (apud FERREIRA,
s.d.,p.127)
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Nos cancioneiros, também poderemos encontrar um sem ndmero
de alusoes a este ciclo, o de Colocci-Brancutti, inclusive, abre com cinco
afamadas cangoes, patentes imitagdes de lais bretdes, com rubricas
explicativas do respectivo assunto, nas quais se menciona nomes figuras
como o grande Rei Artur, Tristdo, Isolda, a Cornualha, Lancelot. Aubrey
F. G. Bell, autor de A Literatura Portuguesa, levanta ainda a seguinte questao
e complementa com um plausivel comentirio:

Teriam esses lais sido transcritos de um Tristao e Isolda de um Tristao
portugués, anterior a versao castelhana (1343?)? Mais provavel serd
que provenham da Historia Tristiani, do francés arcaico; mas seja
como for, a sua presenca ali demonstra a predilec¢ao portuguesa por
tais temas cavalheirescos (BELL, 1931, p.69-70 sic).

Afirmagio corroborada pelas palavras de el Rei D. Dinis, nas quais
mostrou conhecer bem matéria da Bretanha, pois escreve em uma de suas
poesias, atualmente conservada no Cancioneiro da Vaticana: “(...) o mui
namorado/ Tristan sey bem que non amou Iseu/ qaunt’eu vos amos, esto
certo sey eu” (apud FERREIRA, s.d., p.127).

Um escrivio da época do mesmo D. Dinis (século XIII), Estevam
da Guarda, também cita fatos do ciclo arturiano, desta vez, fazendo mencio
a fatos da vida de Merlim, este excerto também € proveniente do Cancioneiro
da Vaticana: “(...) conven d’atender/ a tal morte de qual morreu Merlim/ hu
dard vozes fazendo ssa fin/ ca non pode el tal morte escaecer” (apud
REMEDIOS, 1930, p.48).

Inclusive, € interessante ressaltar, que no século XIV uma enorme
quantidade de portugueses foi batizada com os nomes de Lancelot, Tristio
e Percival. E, ainda, que Nuno Alvares (1360-1431), o grande heréi
portugués, o guerreiro-santo, tomou Galaaz, o puro, por seu modelo e
tentou visivelmente aproximar-se a0 miximo deste ideal. Nos tempos de
Gil Vicente, segunda época medieval da literatura portuguesa, portanto, o
nome de Percival, de tio mencionando nas pias batismais portuguesas, ji
havia caido em dominio publico, rastico, passando, rapidamente, sob a
égide impiedosa das leis fonéticas, a “Passival” e “Pessival” como vemos
no Auto Pastoril Castelhano e no famoso Auto de Mofina Mendes.

Outro dado histérico-literrio relevante a ser levantado ¢ o fato de
que na biblioteca de D. Duarte (1391 — 1438), existiam exemplares de
algumas novelas como o Livro de Tristdo, o Livro de Galaaz e o Livro de
Merlim, o que revela o alto apre¢o em que eram tidos os escritos do ciclo
bretdo e a grande influéncia que exerceram sobre os hibitos e costumes
palacianos da Idade Média Portuguesa. E na pena de Fernio Lopes veremos
alusoes diretas aos herdis bretdes, como no seguinte trecho da Crénica de

D. Jodo I:
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El rei em na tenda, segundo parece, nom foi bem contento dalguis
que se nom chegavom como ele quisera; dés i, falando nas cousas que
se combate aqueecerom, veio a dizer como em sabor:

- Gram mingoa nos fezerom hoje este dia aqui os boos cavaleiros da
Tavola Redonda, ca certamente se eles aqui foram, nés tomaramos
este logar.

Estas palavras nom pode ouvir com paciéncia Mem Rodriguez de
Vasconcelos, que i era com outros fidalgos, que logo num respomdeo,
e disse:

- Senhor, fizerom aqui mingoa os cavaleiros da Tavola Redonda, ca
aqui estd Martim Vaasquez da Cunha, tam boom come Dom Galaaz,
e Gongalo Vasquez Coutinho que é tam bom come Dom Trisitdo e ex
aqui Joam Fernandez Pacheco, que é tam boom come Lancarote (e
assi doutros que vio estar acerca). E ex me eu aqui que valho tanto
come Dom Quea. Assi que nom fizerom aqui mingoa esses cavaleiros
que vos dizees, mas faze-nos a ndés aqui gram mingoa o bom Rei Artur,
senhor deles, que conhecia boos servidores, fazendo-lhes muitas
mercees, por que aviam desejo de o bem servir.

E el Rei, veendo que o aviam por injuria, respondeo entom, e disse:
- Nem eu esse nom tirava afora, ca assi era companheiro come cada ui
dos outros.

Entom, lancando o feto a riso daquesto e doutras cousas, leixarom tal
razoado e falarom nas destemperadas calmas que naquel logar faziam.
(apud FERREIRA,s.d., p.127)

Joaquim Ferreira, lembra, ainda, que o episédio dos Doze de
Inglaterra, utilizado por Camédes no canto VI d’Os Lusiadas é uma
“inolvidavel reminiscéncia estética do ciclo bretio em Portugal”, e ainda
complementa em outro trecho: “Tudo isto demonstra bem a intimidade
dos portugueses com os romances de cavalaria do ciclo bretio, durante o
século XIV e XV” (FERREIRA, s.d., p.127- 128).

A seguir, transcrever-se-io alguns trechos, elaborados pelos
estudiosos pesquisados, que buscam justificar a ampla aceitagio que a
matéria Breta teve em Portugal através do substrato céltico existente nesta
nagao:

Era bem natural que um povo céltico, habitante da beira-mar e curioso
de lendas misteriosas e de novidades forasteiras, se sentisse atraido
por ésses ennevoados contos de amor e aventura andante, que
transportavam as almas para Ocidente até Cornualha e também para
Oriente, nabusca do Santo Gral. Era natural que Portugueses e Galegos
recebessem mais cedo e mais fortemente que os seus vizinhos
Castelhanos a influéncia daquelas lendas. Mais nacional e mais nitida,
bem mostra Castela, nas descricoes claras e definidas do Poema del
Cid, que no século XII haveria repelido aquelas lendas para a sua
origem brumosa (BELL, 1931, p.70sic).
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Na mesma obra e pigina, o autor insere a seguinte nota de rodapé
(ndmero 1) que aqui se transcreve na integra: “Ainda hoje é muito mais
comum na Galicia do que em qualquer outra regiio da Espanha a simpatia
¢ a solidariedade com a Irlanda”.

Joaquim Ferreira, autor de Histéria da Literatura Portuguesa, sobre o
mesmo topico, faz a seguinte afirmacio:

Nao nos deve causar estranheza o ascendente do ciclo bretao no
nosso pais. Temos nas veias o sangue céltico: a mesma aspiracio e
hipocondria que nos empolgam, uma aspiracio sem objectivo e uma
hipocondria sem base; o mesmo inato pendor para os sonhos do
misticismo; e como final amostra, a obsessdao messidnica de D.
Sebastiao a irmanar-se com o regresso de rei Artur (FERREIRA, s.d.,
p. 126sic).

Assim, seja por qual for o motivo, levando-se em conta tudo o que
ja foi exposto neste item da pesquisa, pode-se constatar de maneira
indubitivel que a literatura breta medieval constitui-se fator que contribuiu
imensa e significativamente para a formacio de uma identidade portuguesa
por exceléncia, dado que tais narrativas penetram a cultura lusa num
momento decisivo para a formagio concreta da nacionalidade portuguesa,
que buscava dissociar-se completamente de possiveis influéncias de Castela,
tornar-se além de politicamente, também culturalmente independente. O
que corrobora e clarifica bastante a afirmagio feita acima sio dois dados
muito expressivos: um deles é o fato de A demanda do Santo Graal ter tido
o pendio de ser a mais antiga manifestagio de prosa literdria em Portugal;
o outro ¢ a idealizacio de Amadis de Gaula, um heréi que representa de
forma forte e pungente a nagio portuguesa nascente em todas as suas facetas
(bélicas e sentimentais) e é caracterizado como um cavaleiro perfeitamente
enquadrado aos moldes da literatura cavaleiresca da Bretanha. Pode-se até
dizer que esta seria uma das maiores provas da profunda e marcante
influéncia que o Ciclo Bretdo exerceu em terras ibéricas: a cria¢io penin-
sular do “simbiético” Amadis, um cavaleiro autenticamente ibérico, no
qual repousam, além da profunda identidade com povos desta localidade,
a pulsante heranga arturiana. Talvez esta tenha sido a maior heranga
outorgada aos ibéricos pelo Ciclo Arturiano: um herdi préprio, sucessor
dos grandes Lancelote, Galaaz e Tristio, mas com “sangue ibero” que
rapidamente conquistou toda a Peninsula e principalmente o corac¢io
lusitano.
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ABORDAGEM LITERARIA: A PERSONAGEM, INFIDELIDADE E
VILANIZACAO

Guinevere, Gwenhwyfar, Genebra ou Ginebra, seja em qual idioma
for, todo estes nomes designam a grande Rainha de Camelote e do reino
de Logres, a esposa e companheira de Artur, a amante de Lancelote e uma
das principais personagens da Literatura. Como toda grande personagem,
Guinevere é marcada pelos mais diferentes matizes, nuances e
ambigiiidades, que, de acordo com a pena do autor, pdde adquirir. Analisi-
la implica num desvelamento continuo de intimeras tradigdes e releituras
sobrepostas, num continuo deslindar de palimpsestos.

Na atualidade, Guinevere é posta sob um foco que nio a reduz a
reprovavel visio de mulher lasciva e infiel, mas que procura investigar, na
origem da personagem, as possiveis causas para a sua postura: sua “leitura”
nio tem por referentes outras personagens da narrativa. Assim, a
infidelidade conjugal constituird ou nio uma transgressio de padroes,
dependendo de como o ato é tomado nas virias obras do ciclo arturiano e
de como ¢ recebido pelos seus leitores: em graus distintos de simpatia e/
ou desprezo. Ter-se-ia, aqui, um desdobramento da mesma personagem,
que surge ao longo do tempo: grande rainha, amante, guerreira e maie.
Todavia, a primeira vista, o leitor comum recebe a personagem estigmatizada
pela pecha da infidelidade conjugal.

Observa-se que Guinevere ¢ apreendida de duas maneiras: ¢ tida
como um icone de traigdo, carregado de luxuria, lascivia, volubilidade, ou
como uma vitima dos arroubos incertos de Eros, que inebriariam os
coragOes mais susceptiveis conduzindo-os por veredas arriscadas,
considerando-se o amante uma espécie de “vitima doente” ¢ 0 amor uma
moléstia. Essas duas visdes aqui salientadas aparecem nas obras analisadas.

Entre o lendirio das narrativas insulares (orais ou literalizadas) ¢ a
voga literdria arturiana do século XII, o tema da Rainha Guinevere sempre
estd ligado ao “masculino”, sendo raptada por um vilio e resgatada pelo
préprio rei Artur ou por um cavaleiro-herdéi. Salienta-se que esse cavaleiro
se transmuta, freqiientemente, em seu amante. Primeiramente, suas
relacdes adulterinas teriam sido com Gawain; depois, os textos medievais
também deixam transparecer possiveis relacdes com Kai, Yder, Meleagant,
e com Mordred, o filho/sobrinho de Artur. Somente com Chrétien de
Troyes é que a rainha terd por amante Lancelote do Lago, sem que
Guinevere, ja em intrinseco liame com o “masculino”, fosse vilanizada ou
tachada de réproba diabdlica. Hi, inclusive um baixo-relevo na Catedral
de Médena, que data de 1099, retratando um dos famosos raptos da rainha.

No Lanval (FRANCE, 2001, p. 82), lai produzido ji no século XII
(1160), por Marie de France, a Rainha aparece como uma antagonista,
mulher mimada e até cruel, uma representagio que mistura elementos da
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figura da Damme sans merci, da Senhor do Fine Amours e ingredientes celtas/
celtizados, provindos do maravilhoso bretio. O centro dessa narrativa é
Lanval, o melhor dos cavaleiros de Artur, que tem uma visio: ocorre a
apari¢io de uma fada, a grande Senhora de Avalon com sua corte, vinda do
Outro Mundo céltico. Acontece entre ambos um enlace amoroso e,
inebriado de paixdo, a vassalagem de Lanval transfere-se imediatamente
de Guinevere para a figura fantistica. A rainha, notando o distanciamento
do apaixonado cavaleiro, oferece-se a Lanval como amante, ele a ignora.
Guinevere mostra-se furibunda, ciumenta, odiosa. Pela 6tica do Amor
Cortés, seu erro é quebrar as regras da courtoise, descer de seu patamar de
Dona para insinuar-se a0 “vassalo amoroso”. Sua vilania também se dé pela
vinganga que evoca depois, dizendo-se injusti¢cada e clamando aos seus
outros vassalos amorosos e, inclusive a Artur, que acabem com Lanval,
inventando um possivel assédio sexual e moral perpetrado pelo inocente
cavaleiro. E Guinevere um instrumento de desonra para Artur, lasciva e
mentirosa. No fim, Lanval inocenta-se, foge com a Senhora de Avalon e a
mentira da Rainha € revelada. Seu papel antagénico ¢ inegivel, nem tanto
pela infidelidade ao esposo, mas pelos sucessivos erros e pela falta de cardter
ao subverter a Verdade, em nome de um “amor baixo” para os padrdes
corteses. Essa aparente amoralidade, a vilania mais evidente pelas regras
corteses do que como uma resultante da poligamia, refor¢a o forte cariter
da cultura céltica ja folclorizada, “popular”, nio mascarada, presente nos
Lais de Marie de France.

Em Os Sonhos de Lancelote, n’” A Demanda do Santo Graal (MEGALE,
1992, p.169; NUNES, 2005, p.160), composto no século XIII (1230-40), a
questio da vilania de Guinevere torna-se mais pesada. A infidelidade con-
jugal ¢ o fulcro do erro, ela e seu pecado se confundem. E,
simultaneamente, a lasciva Eva que tenta o virtuoso cavaleiro e uma vitima
do amor-paixio tido como uma doenga carnal prépria do elemento
feminino: Guinevere é carne, Lancelote é razio (MURARO, 2000, p.16);
ele deve resistir aos encantos da Rainha, vitima e vila a0 mesmo tempo.
Neste episddio, Lancelote tem um simbdlico sonho. Nele, os tormentos
do Inferno sio mostrados para o Cavaleiro. Morgana, o protétipo da bruxa,
o conduz juntamente com outros demoénios a Guinevere, que estd sofrendo
no meio do fogo das mais baixas zonas infernais, estereStipo metafdrico
da Geena citado por Cristo no Novo Testamento. Ela maldiz Lancelote,
afirmando estar ali por motivo da infidelidade: nessa etapa ela estd vitimizada
pelo “galardio do amor de Lancelote” (MEGALE, 1992, p.171). Em outro
momento do episédio, Lancelote chega ao céu (NUNES, 2005, p.162),
onde se encontra com seus pais cristios, Helena e Bam (sua maie, por
adogao, provém do mundo das fadas, é Viviane, a Senhora do Lago, dai seu
epiteto du Lac), que lhe avisam que o seu fim serd igual ao da Rainha. Ela,
com suas sedugdes, o sorverd para as maiores profundezas do inferno.
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Portanto, Guinevere se apresenta vilanizada, e, mesmo com os seus
caracteres de nobreza, é considerada um duplo do préprio demodnio: antes
de ser nobre de alta linhagem, é mulher, um duplo de Eva.

CLIVAGEM SOCIO-HISTORICA: A MULHER E O MEDIEVO
CLERICALIZADO

Em Lanval, nota-se uma vilaniza¢io mais atenuada com relacio a
personagem: ha o peso da infidelidade conjugal; todavia, sio outros
“crimes”, tido por mais graves, que a levam a estigmatizagio: é um universo
do pleno “Renascimento do Século XII”. Determinantemente, é em a DSG?®
que a vilania de Guinevere fica mais clara e o estigma da infidelidade mais
pesado do que o foi em outras fases. Penetrando num campo mais
extradiegético, é possivel analisar o terreno em que a DSG foi composta.
Ha de se levar em conta fatores como a clericalizagio aguda, vigente nos
séculos XIII/XIV, produto de um contexto de pds-reforma gregoriana com
um fincar de raizes da institucionalizacio da Igreja. E quando a chamada
“Sociedade Repressora™ estabelece-se, socioculturalmente, de forma mais
“aguerrida”. Fomenta, além da Inquisi¢ao, também as Cruzadas, conforme
o supracitado. A retérica de moralizagio do feminino também aparece na
DSG, refor¢ando, como foi dito, o cariter “maléfico” da Rainha, pelo
misoginismo presente em muitos dos episddios que compdem a obra.

Além disso, havia um desejo de reforgar a importincia sacramental
do matrimdnio cristdo. Este teria por fautor as transformagdes das relagdes
ocorridas no inicio do periodo feudal. A partir do ano mil, constitui
“elemento importante da Reforma Gregoriana (...) recebe da Igreja suas
novas caracteristicas” (LE GOFF, 2007, p.86); entre estas, se torna
monogimico, “a0 passo que a aristocracia mantivera uma poligamia de
fato; por outro lado se torna indissoltivel. Repudiar as esposas fica dificil
(...) o adultério (...) é severamente castigado” (LE GOFF, 2007, p.86). O
que era um simples contrato civil vira matéria eclesidstica, sob a vigilincia
institucional: no século XII, o matrimonio entra para o hall dos sacramentos
que sé os padres poderiam administrar.

Ora, isso seria de cardeal importincia para a postura expressa na
narrativa — imprimir um exemplo negativo e os seus efeitos. Guinevere
representa uma imagem dessas transformagoes: esses conflitos adulterinos
passam a ser culpabilizados e vilanizados em sua constituigio diegética. A
Rainha torna-se um reflexo destes processos histdricos, um exemplum do
que aconteceria com o infiel. Além disso, observa-se que as bifurcagdes

> Sigla adotada pata a obta A Demanda do Santo Graal (MEGALE, 1992; NUNES, 2005).
§Cf. MOORE, 1989, s.p.
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socio-culturais e histérico-literarias agravam-se, significativamente, nos
séculos XIII/ XIV. E entio que o pensamento teocéntrico assaz radical
manifesta-se mais agudamente num embate com a emergéncia de inimeras
linhas de pensamento sectirias’ ou provenientes do substrato dito pagio®,
nio s6 dos costumes, das narrativas folclorizadas, mas do préprio cotidiano
popular das zonas culturais nio-eruditas (FRANCO JR., 2006, p.103)°.
Todavia, em a DSG, as dicotomias emergem a cada episédio: costumes
populares x moral eclesiistica aparecem com clareza. Um novo modus viv-
endi tenta se estabelecer, com costumes cobrados, até entio, da
“cristianissima nobreza”.

Assim, infere-se que as narrativas desenhar-se-iam sob o signo desse
processo de clericalizagio (FRANCO ]Jr. 2006, p.111). Na DSG, mesmo
com preponderantes herangas pagas, a lenda arturiana sofre tal processo e
ganha cunho altamente moralistico e didatizante, com o modelo de cavaleiro
heréi-santo e nio mais o de destemido homem apaixonado, o que se reflete
diretamente no papel desempenhado pela mulher na tecitura narrativa.
Em suma, o feminino que ji era visto com desconfianga por uma parte do
estamento clerical da sociedade, passa a se acentuar. Dai, conclui-se que
Guinevere, profundamente ligada ao “masculino” é um simbolo de embate
que ocorria no Centro-Medievo, é um produto de embate entre substrato
e remodelagem, o mesmo “embate” que Igreja e Sociedade enfrentam a
partir do Medievo Central: “Nova Ordem x Velha Ordem”. Uma “Filha
de Eva”, vilanizada pelo misoginismo prevalente numa linha radical do
clero. Sua alocagio no inferno ¢ um demonstrativo do que aconteceria
com os “impios”; uma exaltagio 3 mulher dessexualizada (modelo exem-
plar de mulher no Medievo baseado na Virgem Maria); uma exaltagio ao
matrimoénio como sacramento e a Igreja como autoridade tinica em relagio
a moral e aos costumes.

A CULTURA CELTA E A MULHER: MITOLOGIA, RELIGIAO,
SOCIEDADE E CASAMENTO

E 0 momento de delimitar traicio, infidelidade, adultério e poligamia.
Os primeiros termos, trai¢io e infidelidade, podem estar relacionados,
seriam um crime que desonraria “traidor” e “traido” na cultura celta, e
isso poderia se dar em muitos atos, mas nio na questio da poligamia
feminina como a que ¢ atribuida 3 Guinevere. J4 o adultério, infidelidade

7 CF. VAUCHEZ, 1994

¥ Em 1320, o papa Joio XXII promulgou uma bula condenando a magia titual, tomando-a por diabolismo ¢ heresia,
¢ a Supper Wins Specnla. (MALEVAL, 2004, p.47)

? Hilatio Franco Jr. versa sobre as dteas culturais na Idade Média: erudita, vulgar e intermedidria. Idade Média no Ocidente.
Sao Paulo: Brasiliense, 2000.
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conjugal seria algo completamente diferente para os celtas, também se
distando, completamente, do caso da Rainha.

A mulher celta era vista em pé de igualdade com o homem!. No
ambito mitolégico-religioso, a mixima divindade era feminina e adotado
“o culto de uma deusa criadora acima de todos os demais deuses” (MAY,
2002, p.55). Portanto, estar ligada ao feminino divino, como estaria
Guinevere, teria importante peso.

Sob uma abordagem filolégica, pode-se entrever a ligagio da
personagem com divindades celtas para as quais era licita a poligamia. Em
Guenievre, Gwenhwyfar, Guenloie, ¢ nos nomes com que a rainha é chamada
em diferentes versdes, nota-se a conservac¢io do radical gwen, que em
linguas de origem celta possui o significado de branco, alvo, cor que carregava
um fortissimo significado. O branco ligava-se a idéia do Belo ¢ do Bom
absolutos, a cor do “Outro Mundo”. Por extensio de sentido, poderio ser
encontradas mengdes ao dourado, e, no que tange as deidades miticas e as
personagens literdrias femininas, ao louro (BARROS, 2001, p.314), que
portavam a mesma significagio. O nome utilizado com mais frequéncia,
Gwenhwyfar, em galés, significa “branca apari¢io”, ou, “bela apari¢io”, que
fornece uma identidade um tanto mistica, misteriosa, dada a carga do
vocdbulo “apari¢io”; levando em conta o significado do branco, seria possivel
enxergar a ligagio da Rainha com o desconhecido!. “Assim como Isolda, a
Loura, Guinevere conservaria ligagdes com as antigas divindades célticas”
(BARROS, 2001, p.315). Assim, entrevé-se uma herdade do substrato celta,
através da investiga¢io de caracteres ténues, que fazem com que estas
personagens sejam identificadas como emanagdes, nao sé da mulher celta
“comum”, mas também de um feminino revestido de indmeras
simbologias, reverberacdes de um antigo universo religioso.

Essa simbologia nos garante que, embora Guinevere apareca como
uma criacdo francesa travestida com as caracteristicas da dama cortés,
ela nao abandona as herancas celtas e nos é apresentada como uma
outraemanacio da Deusa solar. E essa afirmacio encontra eco quando
cotejamos e analisamos as variadas narrativas que se preocuparam
em retratar a rainha (BARROS, 2001, p.315).

Guinevere mascararia as deusas, solares, claras, por seus caracteres:
como a mie Brighit, a mie da Irlanda, que por sua enorme importincia foi
até cristianizada, tornando-se a Santa Brigida, padroeira da Irlanda. Essas

"Seu lugar preeminente na sociedade, sua igualdade em todos os planos com os vardes ¢ uma das caracterfsticas
marcantes da civilizacdo céltica e uma das que itiam atravessar os séculos para se impor novamente a sociedade
moderna” (LAUNAY, 1978, p.195).

A poderosa imagem era a mesma das sociedades ginecocraticas do paleolitico supetiot, mesolitico ¢, até do neolitico:
“clas continuaram a ser figuras magicas, a encarnar a Deusa Mae ¢ a representar a Soberania” (BARROS, 1994, p.78).

" Nortis ]. Lacy (1996, p.356) corrobora essa etimologia.
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divindades estdo, intrinsecamente, ligadas a vegeta¢do. Estio relacionadas
as estagdes do ano. O paralelo com Guinevere reside na recorréncia do
tema mitolégico do rapto das jovens deusas por um deus solar, um jovem.
Seus esposos — deuses ou, quase sempre, grandes reis evemerizados —
esperam por sua volta: dessa incompletude nasceria o inverno. A jovem
deusa-rainha e o deus-cavaleiro se tornam amantes por um periodo, em
seguida a esposa volta ao antigo lar, o inverno desvanece e, assim, as
estagdes mudam e se organizam. Exemplo disso é o mito do rapto de
Blathnat (“Pequena Flor”), deusa irlandesa da vegetagio, que segue
exatamente esta dinimica narrativa. Roger Sherman Loomis' liga
diretamente esse mito aos raptos de Guinevere: a Rainha seria uma
emanacio de Blathnat (NOGUEIRA, 2004, p.49). E patente que as
divindades agricolas, estio profundamente ligadas 2 fertilidade e seus ritos,
o que remete a sexualidade sacralizada e expressa abertamente em festivais
de colheita, algo inconcebivel no ambiente sécio-religioso judaico-cristio
medieval®.

No ambito sociocultural, aborda-se o papel da mulher no casamento.
Este seguird padroes diferentes do que os de outros povos e “os costumes
matrimoniais deviam ser andlogos em todos os paises célticos” (LAUNAY,
1978, p.202). Muitas vezes, “nao existia casamento-ritual: o consentimento
mutuo bastava” (LAUNAY, 1978, p.201). A mulher poderia escolher seu
marido e nunca podia ser casada por obrigagio. Ambos traziam seus bens,
mantendo a propriedade do que lhes pertencia. As mulheres, por terem o
direito de propriedade privada, detinham o mesmo poder do homem
dentro do matriménio, nio existia submissio de nenhuma das partes'. A
uniio dos nubentes nio possuia a implicagio monogimica, isto é, nio
determinava que o homem ou a mulher devesse manter relagdes afetivas
ou carnais somente um com o outro.

A monogamia relativizava-se. Para os homens, existia a lei do
concubinato®®. Quanto A mulher, existia a Uamitié des cuisses, a “amizade das
coxas”'®. Esta outorgava 2 mulher o direito de ter o amante que desejasse,
ou seja, a liberdade de “dispor do seu corpo e oferecé-lo aos homens que
ela escolhesse” (BARROS, 1994, p.182)". Aventa-se que l'amitié des cuisses

2 LOOMIS, 1927 in Celtic Myth and Arthurian Romance apud NOGUEIRA, 2004,

1“0 seu rapto traz 4 luz do dia os mitos solates ¢ motivos como o assento € o jogo da decapitagio” (NOGUEIRA,
2004, p. 50).

“Alguns textos da literatura iflandesa, como o Tain Bo Cuanlge que contém o conto da Razzia d’ Boeufs, natram as relagdes
entte rei ¢ rainha, ¢ as do casamento céltico, em que o rei Ailill ¢ a rainha Medb medem forcas através dos bens
matetiais que cada deles possufa — tinham a mesma quantidade e faziam de tudo para superar uma ao outro. Medb
busca, com isso, set supetior a0 seu matido, ¢ ndo s6 manter a sua soberania, mas também adquitir autoridade maior
sobre seu conjuge — se a fortuna da mulher fosse maior do que a de seu marido, ela era o chefe do casal (BARROS,
1994, p.83).

15 Esta espécie de “poligamia” ndo implicava reificagio da mulher, j4 que era sempre reconhecida plena em soberania,
podendo a qualquer momento rescindir o contrato de casamento a que estava jungida.

16 Este termo registra-se em indimeros textos literirios (cf. o conto da Ragzia d’ Boexfs).

" “Na Tain bo Cualnge, a rainha Medb, (...) encarna essa soberania ¢ a concede nio somente a Ailill, seu marido, mas
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apareceria nas adaptagdes da tradigdo literdria arturiana, principalmente no
que tange a rainha Guinevere, as suas rela¢des extraconjugais e,
principalmente, a passividade de Artur diante da poligamia: a pena do rei
foi a queda de Camelote.

Além da “amizade das coxas”, haveria a prerrogativa de a mulher
casada tomar outros amantes, desde que obtivesse a autorizagio de seu
marido (e vice-versa).

Pelo prisma politico, “a rainha celta representa sempre a Soberania
e o rei nio é nunca seu senhor e sim seu depositirio (...)”; “na Irlanda, a
rainha, por exceléncia, ¢ Medb; em Gales, Gueniévre; na Armorica, Yseut”
(BARROS, 1994, p.202). A projegio da Rainha como depositiria de poder
politico remete, de pronto, aos primeiros capitulos da DSG, quando sua
opinilo ¢ requisitada em todas as questdes. Guinevere como “a Grande
Rainha”, seria uma clara expressio de maternidade, como uma “maie para
a Bretanha”, a representagio da prépria terra, do préprio Estado, uma
representac¢io régia no imagindrio mitico celta. Por dltimo, é vista como “a
Amante”, a mulher movida pela paixio, que ama de forma ardente. Nessa
medida, infere-se que o aspecto tio polémico da Rainha de Camelote — a
infidelidade conjugal —, seria mais um dos indicativos de sua “ascendéncia”
céltica.

Nesta perspectiva, pode-se analisar a questio sob dois aspectos que
no final acabam por se complementar: o social, pois a mulher celta tinha a
seu favor a prerrogativa da “amizade das coxas”, e o religioso-politico —
como emanagio da Deusa, ¢ das relagdes da mulher com a terra, Guinevere
encarnaria a prépria Soberania, tendo por dever iniciar e aceitar cada
cavaleiro numa intima relagio de filiagio. Fato que a exime de qualquer
acusagiao no que diz respeito ao seu cardter, ji que, numa andlise mais
profunda da personagem, ela se mostra como a encarnagio da Deusa,
emanag¢io da Grande Mie celta. Pode-se inferir, assim, que, com base nos
padrdes culturais celtas a rainha nunca foi infiel ao rei Artur (que, pela
tradigio relativa aos reis, seria desposado antes de tudo pela Deusa)
(BARROS, 2001, p.315). Assim, a rainha Guinevere encarna o cariter
dominador da Deusa “é a Deusa, Mie-Amante de todos e assume o papel
de uma autoridade abusiva, tirinica e impiedosa. Age como se estivesse
dotada dos poderes absolutos” (BARROS, 2001, p.317), conforme o caso

de Lanval's:

também a todos os guerreiros que lhe agradam ou que possam ajudi-la de alguma forma. O rei Ailill, a0 tomar
conhecimento das diversas aventuras da mulher, sorria, comentando que se ela assim fazia era porque sentia essa
necessidade. E os textos antigos dizem que ela prodigalizava a amizade de suas coxas - [amitié des cnisses” (BARROS,
1994, p.84).

'8 Para mais detalhes sobre a projecio da deusa e o amor cortés, cf. BARROS, 2001.
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Os textos nos mostram que Guenievre foi concebida como uma
mulher livre, dona de seu corpo, independente de Artur e dispensadora
de poder e soberania a todo cavaleiro que se mostrasse audacioso e
valoroso o suficiente para rapti-la e conquistd-la. E a partir desta
visdo celta da mulher que os textos medievais deixam passar as
possiveis ligacoes de Gueniévre (...) até mesmo com Mordret, que,
como filho-sobrinho incestuoso de Artur, ao espalhar a noticia da
morte deste e se apossar do reino na auséncia de Lancelot e do Rei,
seu primeiro movimento é conquistar e desposar Gueniévre, inica
possibilidade de ele investir o poder e a soberania (BARROS, 2001,
p.317).

Quando Lancelote, por indmeros motivos, ¢ elevado a tinico amante
da Rainha, essa caracteristica se sustém. Outro lado, que é importante
ressaltar na figura de Guinevere, é que nio ocorre uma dessexualizagio de
sua persona, como seria de se esperar na descri¢io de uma nobre na Idade
Média; e isso, aventamos, poderia ser também atribuido a heranga céltica
subjacente, ji que naquela cultura a mulher podia exercer sua sexualidade
de forma manifesta, muito diferente do padrio social que se buscava impor
para uma maioria no cendirio sécio-cultural e religioso medieval.

Assim, tornar-se-ia patente o fundo céltico existente nessa
personagem arturiana. Guinevere seria auténtico produto da mistura, da
sobreposicio de tradi¢des que foi a literatura arturiana. E, por exceléncia,
o que poderia se chamar de “personagem palimpsesto”, isto é, uma
conjungio e conjugagio de todas as intimeras tradi¢des culturais que se
encontram na Europa Medieval, e que foram determinantes para a
formagio da consciéncia coletiva ocidental.

CONCLUSAO

Consideramos, pois, que a grande Rainha de Camelote estd entre
dois mundos, em meio a2 um cosmo em transformagio: quase tio antiga
quanto Artur, encarna elementos tio antigos quanto os dele, que deslizam,
sorrateiros, pelas brumas celtas. Conjuga em si a Realeza, Soberania régia
de mie do povo, como fica expressa nas primeiras piginas da DSG e no
respeito a ela atribuido em Lanval. Concomitantemente, numa
transplanta¢io sécio-historica, assimila a caracteristica adulterina que acaba
por coligi-la com o demoniaco. A transposi¢io do mito faz com que se
transmute numa figura diabolizada no universo erudito-clericalizado me-
dieval e sirva aos propésitos didatizantes bem definidos pelo pensamento
clerical hegeménico. E uma persona entre dois extremos: speculum do
medievo em embate de revolugio social, cultural, artistica, econémica e
ideoldgica. Sendo assim, pode-se facilmente inferir que, tendo por base o
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que foi visto sobre a personagem, ela seria, sim, uma emanacio céltica
vilanizada em outro Ambito sociocultural, servindo como um protétipo da
mulher cruel, m4, infiel: a auténtica “Filha de Eva”. Todavia, sua
permanéncia entre tantas versOes até os nossos dias reafirma toda a sua
forga como personagem: encarna a “mulher realista”, nio-plana que vive
desafios, medos, inquietagdes e sente profundamente o mundo, assim
como a leitora comum de qualquer tempo e lugar. Fica claro que o
determinante na visio da personagem ¢ o sujeito que a (d)escreve, bem
como o locus social que a lera.
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