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RESUMO: Esta pesquisa tem como objetivo o estudo da polifonia existente na obra de Cora Coralina,
especialmente na distingdo entre a voz da infancia, assumida por Aninha, e a voz da prépria autora, isto
¢, quando esta materializa sua eudade, termo utilizado por Saturnino (2003 ) para descrever o eu interior
no sentido freudiano. Para tanto, adotaremos os pressupostos da critica literdria de Candido (1989) e as
nogoes de polifonia de Bakhtin (1997), sistematizadas por Ducrot (1987), por entender a poesia em
uma perspectiva dialdgica. Para conhecer um pouco mais sobre a vida e a obra de Cora Coralina,
tragaremos um percurso aproximativo entre sua poética e sua existéncia com base nas pesquisas de
Saturnino (2003), Dendfrio e Camargo (2006) e nos estudos socioldgicos de Britto (2007).
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ABSTRATC: This research has the aim of studying the polyphony in Cora Coralina’s work,
specially in the distinction between the childhood’s voice, assumed by Aninha, and the own author’s
voice, when she materializes her selfness, term used by Saturnino (2003) to describe the interior self in
a Freudian perspective. For that, we will adopt the assumptions of Candido’s (1989) literary critics and
Bakhtin’s (1997) notions of polyphony, systematized by Ducrot (1987), looking at poetry from a
dialogic perspective. To know a little bit more about Cora Coralina’s life and work, we are going to draw
an approximating path between her poetics and her existence, based on Saturnino’s (2003) and
Dendfrio and Camargo’s (2006) researches, and on Britto’s (2007) sociological studies.
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INTRODUCAO

Ao analisar a obra de Cora Coralina pudemos identificar como trago
peculiar, seus versos revelarem, muitas vezes, seu trajeto de vida, a tal
ponto de se confundirem diversas vozes que ora se ampliam, ora se fundem
numa mesma voz, a voz da prépria autora. Seus textos registram, de forma
poética, tragos biogrificos identificados com sua vida. Muitos fragmentos
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retomam desde seu nascimento até sua velhice, compondo uma trajetdria
poética. Sendo assim, analisar a obra desta poetisa goiana requer, a priori,
algum conhecimento de sua biografia.

Como elemento norteador desta investigag¢io, seguimos alguns
questionamentos: Qual seria a origem do pseuddénimo de Ana Lins dos
Guimaries Peixoto Bretas? A que sujeitos liricos pertencem as vozes
representadas em seus poemas? Qual a ligagio afetiva e literdria entre
Coralina e Aninha? E por fim, seria possivel recontar a histéria de vida da
poetisa valendo-nos de sua obra poética?

Instigados por tantas perguntas, pretendemos identificar, por meio
de anilise de poemas da autora, as vozes discursivas presentes em sua
obra. Isto é, identificar a polifonia que se estabelece numa ponte temporal
entre o passado e o presente, respectivamente atribuidos a Aninha e
Coralina. A pesquisa procura ainda analisar a metamorfose/transformagio
de Aninha em Coralina. Quando Ana Lins dos Guimaries Peixoto Bretis
se projeta no passado e se denomina Aninha para transcender em Cora
Coralina, trazendo a tona a voz lirica responsavel pelo percurso aproximativo
entre a poética e a existéncia da poetisa.

Quanto ao método, optamos pela pesquisa de cunho tedrico-
analitico, desta forma, o estudo se ocupa em revisitar a fortuna critica e a
obra de Coralina, principalmente os poemas inseridos nos livros: Poemas
dos becos de Goids e estérias mais (2001), Vintém de cobre: meias confissoes de Aninha
(1987) e Meu livro de cordel (2008). O presente artigo retne além das revisoes
bibliogrificas, relevantes estudos referentes ao tema da pesquisa, entre
eles, textos sobre poética e critica literdria, a saber, Candido (1989) e
Pareyson (1989) e Paz (1982).

Para observar como e de que forma a polifonia se materializa na
obra da poetisa, julgamos necessiria uma investigagio sobre a configuragio
da polifonia e a distin¢io de diferentes vozes, sobretudo, por meio das
nogdes formuladas por Bakhtin (1997) e Ducrot (1987).

Com o intuito de conhecer a existéncia da poetisa, a fim de colher
material para recontar sua vida por meio de seus poemas, recolhemos
entrevistas da escritora e ainda utilizamos como base alguns documentos
publicados em revistas cientificas referentes a vida e a obra de Cora
Coralina. Mesclam as andlises as contribui¢bes de Saturnino (2003),
Denofrio e Camargo (2006) e os estudos sociolégicos de Britto (2007) a
respeito da investigacio documental sobre a vida de Cora Coralina.
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A POLIFONIA CORALINEANA - VOZES DE ANINHA

A palavra polifonia (poli = muitos, diversos; fono = som, voz) tem conceito,
a priori, vinculado 3 musica, no que se refere a identificacio da
multiplicidade de sons, formando um conjunto harmonioso. Na literatura,
Bakhtin emprega o termo para descrever o romance de Dostoievski, que
julgou polifénico por promover o coro de vozes das personagens. Com
intuito de analisar a obra de Cora Coralina por uma vertente polifonica,
tomamos por base as nocdes sobre polifonia explicitadas por Bakhtin e,
posteriormente, sistematizadas por Ducrot, partindo da posigio, segundo
a qual haveria:

Toda uma categoria de textos, e notadamente de textos literarios, para
os quais é necessidrio reconhecer que varias vozes falam
simultaneamente, sem que dentre elas seja preponderante e julgue as
outras: trata-se do que ele chama, em oposicao a literatura classica ou
dogmatica, a literatura popular, ou ainda carnavalesca, € que as vezes
ele qualifica de mascarada, entendendo por isso que o autor assume
uma série de mascaras diferentes. (DUCROT, 1987, p. 161)

A obra poética de Cora Coralina parece situar-se perfeitamente no
que o autor chama de literatura popular. Haja vista seu cariter autobiografico
e o fato de podermos consideri-la poesia prosaica, isto é, uma poesia com
tracos da oralidade, especialmente nas evidéncias da voz lirica assumir uma
série de mascaras advindas de seres oriundos da cultura popular.
Entendendo—se aqui, popular, como os sujeitos que se encontram a margem
da sociedade, por serem destituidos de uma voz que os insira socialmente
em algum lugar de destaque e/ou prestigio.

Na producio literiria de Cora Coralina convivem intmeras
personagens reais e ficcionais com este perfil que dialogam por meio da
representacio da menina Aninha. Sio vozes que ecoam do passado e falam
do presente e do futuro. Sio atribuidas a sujeitos, muitas vezes, de posigoes
sociais e ideoldgicas distintas. Dessas vozes conflitantes, materializadas na
poesia de Cora Coralina, advém a relagio a uma obra polifénica.

Coralina se apropria desse arsenal de vozes que circundaram seu
mundo, recolhendo a histéria de seu povo e demonstrando em seus versos
a empatia sentida por sua gente. Na verdade, uma espécie de porta voz de
uma geragio ¢ de uma sociedade silenciada por preceitos de submissio e
supervalorizagio de costumes passados. Assim, Coralina absorve a
atmosfera de repressio vivida em sua comunidade. E o que percebemos
nos versos do poema Ontemn (DENOFRIO, 2004, p. 161):

Os adultos, todos poderosos, solidarios, co-autores, corregedores.
Juizes de suas justicas.
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Altaneiros em li¢coes altissonantes, humilhantes
para que todos soubessem se exemplar.

A crianga faltosa, inconsciente, apanhada, destruida.
Ré...ré... ré... de crimes e sem perdao.

E eles, enormes, gigantescos, poderosos,

donos de todas as varas, aplaudidos.

O poema funciona como dentincia as préticas abusivas que, a0 mesmo

tempo, eram impostas e sofridas pelos seres mais fracos, neste caso, uma
crianc¢a como Aninha. Tais a¢gdes perpetuavam a violéncia num ciclo no qual
a ignorincia e o abuso de poder reinavam e eram valorizados como forma
de se manter o status da boa educacio, cabendo até mesmo elogio, pois os
Versos continuam assim:

Esta senhora, sim, sabe criar a familia...

Isto quando corria a noticia de uma tunda das boas,

e mais castigos humilhantes

Ao choro, respondia a casa, os ilesos, saciados, regozijantes —

“bem feito, perdidas as que foram no chiao”. (DENOFRIO, 2004, p.
161).

Como observamos, o poema sintetiza posi¢des tanto do poder como

da submissio num jogo de vozes distintas, estabelecido pela polifonia.
Conforme BRITTO (2007, p. 76),

Uma das suas marcas constantes seria a coralidade: o poema assumiria
o destino dos oprimidos no registro de sua voz. O coro dos dominados
que conquistam voz no i, no vos € no nds da poesia. Eo que Cora faz,
muitas vezes, em sua obra, conferindo aos oprimidos dignidade lirica
e emprestando sua voz aos seres destituidos de canto.

Na tentativa de demonstrar como acontece a materializagio das vozes

nos poemas de Coralina, trazemos mais alguns versos que se caracterizam
como polifénicos. No poema intitulado Menina mal-amada (DENOFRIO,
2004, p. 118), hi profusio de vozes distintas, visto que, inicia com versos
em 3% pessoa, depois assume a 1% pessoa, volta para a 3*. pessoa e, no
altimo verso, inclui o coro composto pelas vozes dos meninos.

136

Estende a mao! Mao de Aninha, tdo pequena! (...)

Aninha estende a mao. Mao de Aninha, tdo pequena.

A palmatoria cresceu no meu medo, seu rodelo se fez maior,
o cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante

e o bolo estalou na pequena mao obediente.

Meu berro! e a mijada incontinente, irreprimida.

S6? Nao. O coro do bando dos meninos, a vaia impiedosa.
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Nesses versos, temos as representagdes de Aninha, de Cora Coralina
¢ do coro, configurando a polifonia, sustentada pelas marcas de diferentes
vozes assim distribuidas: Mdo de Aninha, voz de Coralina que aparece em
oposi¢io a meu medo, voz de Aninha e, por fim, a voz do coro a dizer: “Sé.
Nao.”

Em Os aborrecimentos de Aninha (DENOFRIO, 2004, p. 129)
constatamos mais uma vez a confusio das vozes de Aninha e de Cora
Coralina

Carreguei sempre esta heranca paterna.

Vida de crianca...

Vidinha de Aninha, a mal-amada, a mal-aceita,
retrato vivo de um velho doente.

Destacamos como indicador polifénico a mudanga das marcas de
pessoa Carreguei compreendida como a voz de Coralina que se transmuta a
um tempo ido, para Vidinha de Aninha, a mal amada, parecendo se tratar de
outra pessoa.

No poema A gleba me transfigura (DENOFRIO, 2004, p. 331), como

no exemplo anterior, notamos certo afastamento de si mesma.

Eu me procuro no passado
Procuro a mulher sitiante, neta de sesmeiros.
Procuro Aninha, a inzoneira que conversava com as formigas

()
Onde estd Aninha a inzoneira, menina do banco das mais atrasadas
da escola de Mestra
Silvina...
Onde ficaram os bancos e as velhas cartilhas da minha escola priméria?

A voz-lirica, compreendida como a voz de Coralina, fala de Aninha
em 3.% pessoa, o que sugere tal afastamento, porém a identificagio de Cora
com Aninha e com passado por ela representado ¢ reafirmada no dltimo
verso em: minha escola primdria. Cora parece analisar um quadro do passado,
cuja personagem Aninha seria apenas um vestigio, uma lembranc¢a do tempo
de menina. Poderfamos supor entio, que Coralina personifica o passado
em Aninha. Nesse caso, temos a voz lirica Cora Coralina cantando as
recordagdes da menina Ana Lins dos Guimaries Peixoto Bretis, conforme
ocorre em outros poemas, a exemplo, retomamos alguns versos de Menina

mal-amada (CORALINA, 1987, p. 116).

Vamos ver, agora, como faz a Coralina...
Nesse tempo, ja ndo era inzoneira. Recebi denominacao maior,
alto 14! Francesa.
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Passei a ser detraqué, devo dizer, isto na familia.

O termo detraqué - do francés - desagregada, ja indica uma ruptura,
um nio pertencimento ao ambiente familiar, ficando implicito o
sentimento de rejei¢io, disfarcado pela ironia identificada em “denominacio
maior”. Nos versos, a poetisa se apresenta como Coralina, e, a0 mesmo
tempo, recupera seu passado em Aninha, visto que a marca do nio ser
refere-se a um enunciado ja dito, isto ¢, ser Aninha. Mas ¢ especialmente
em Mestra Silvina (DENOFRIO, 2004, p. 125) que observamos o encontro
de vozes atribuidas a Aninha e Cora Coralina em um mesmo espago:

No brilho de minhas noites de autégrafos,
luzes, mocidade e flores 8 minha volta, bruscamente a mutacéo se faz.
Cala o microfone, a voz da saudacao.

Toda pobreza da minha velha escola
se impoe ¢ a mestra € iluminada de uma nova dimensao.

()

Queira ou nao, vejo-me tao pequena, no banco das atrasadas,
E volto a ser Aninha,

aquela em que ninguém

acreditava.

No fragmento, o eu lirico nio é expresso pela crianga Aninha, mas
por uma voz que retoma os muitos anos que se passaram, surgidos como
lembrancas da meméria. Podemos, entdo, partir de dois pressupostos: o
primeiro, de que o poema seria um mondlogo reflexivo, ji que ¢
configurado de maneira semelhante a uma confissao, em que o enunciador
procura entender seu passado; o segundo é que seriam dois sujeitos-liricos,
duas vozes unificadas numa s6 - a da menina Aninha e a da senhora Cora
Coralina em uma noite de autografos.

Nesse caso, o espaco € reconfigurado de modo muito préximo a
um roteiro cinematogrifico, em que a linguagem poética simula o
movimento de uma cimera, como constatamos no verso “bruscamente a
mutacio se faz”. O recurso faz com que o leitor seja levado a vivenciar
uma cena de aproximagio de imagens, espagos € tempos: em primeiro
plano, a senhora homenageada e, ao fundo, a pequena e fragil Aninha,
escondida no banco das atrasadas. Contudo, essa lembranga é recuperada
por Coralina ao trazer 2 tona a contraposi¢ao e a mutagao que houve entre
aquela que ficava a sombra e a que hoje brilha.

A respeito de caracteristicas autobiogrificas em poemas de
Drummond, também encontradas na poética de Cora Coralina, destacamos
a obra A educacdao pela noite (CANDIDO, 1989, p. 56) por esclarecer que
obras com este perfil:
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Denotam um movimento de transcender o fato particular, na medida
em que o Narrador poético opera um duplo afastamento do seu eu
presente: primeiro, como adulto que focaliza o passado da sua vida, da
sua familia, da sua cidade, da sua cultura, vendo-os como se fossem
objetos de certo modo remotos, fora dele; segundo, como adulto que
vé esse passado e essa vida, nao como expressao de si, mas daquilo que
formava a constelacdo do mundo, de que ele era parte.

Nesse sentido, a polifonia coralineana é evidente nos intimeros
poemas em que aparecem vozes atribuidas 3 menina Aninha e também a
voz de Cora Coralina se materializa. Constatamos que nio existe uma
distingio clara quanto a posigio dos sujeitos liricos, suas representagoes se
confundem porque essa aparente confusio de vozes é necessaria a fidelidade
na composicio do poema. E a consciéncia e o querer polifonico que esclarece
que a menina Aninha é viva em Cora Coralina.

OUTRAS VOZES

A polifonia observada no didlogo entre Cora Coralina ¢ Aninha
também se faz presente quando o sujeito lirico interage com outras vozes.
Na obra de Coralina percebemos a necessidade em dar lugar aos sujeitos
sociais, sobretudo, aqueles socialmente desprovidos de importincia. Haja
vista a preferéncia da poetisa por personagens oriundos das classes menos
favorecidas, como as presentes no poema Todas as vidas (CORALINA, 2001,
p. 87) “Todas as vidas dentro de mim. Na minha vida — a vida mera das
obscuras.” Nesses versos, Coralina assume o coro de vozes femininas que
permeiam sua obra. Poderfamos, com licenca poética, trocar o substantivo
“vida” por “voz” e, desse modo, terfamos “todas as vozes dentro de mim.
Na minha voz — a voz mera das obscuras”.

No referido poema, dedicado as mulheres que fizeram parte de sua
coletividade, o sujeito-lirico divide-se em virias personagens, sio elas: a
cabocla velha — registro de uma remanescente comunidade negra; a lavadeira
— personagem cativa em seus poemas, talvez por ter observado, ao longo
dos anos, essa pritica doméstica de sua janela com vista para o Rio Vermelho;
a cozinheira — identidade em que a propria poetisa se inclui; a mulher
roceira — personagem atribuida com os adjetivos: Trabalhadeira,
Madrugadeira e Analfabeta; e, por fim, hd espaco ainda para a Mulher da
vida que fraternalmente ¢ chamada de irmizinha. Percebemos no poema
o afeto nutrido pela poetisa as mulheres de sua geragio, mulheres 3 mercé
de uma sociedade patriarcal e desigual.

Apesar de nio ter participado ativamente, nem ter seguido as
tendéncias modernistas que se propagaram no Brasil de 1922, até por uma
questio geogrifica, Coralina partilha da ideia de apreciagio 2 linguagem

Revista Trama - Volume 9 - Ndmero 17 - 1° Semestre de 2013 - p- 133-151 139



simples e poética do povo, visto que, o registro da fala coloquial é frequente
em seus versos. Para Coralina, a aproximagio com a coletividade deu-se
por meio de sua poesia.

No sentido de ilustrar o que foi posto, seguem trechos de dois
poemas. O primeiro ¢ O carreiro Anselmo (CORALINA, 1987, p. 103) “Inho,
da licenca. Isso num tenho corage, num faco nio. D4 licenga de’u tird meus
cacos e saf premero.” Nele, a linguagem coloquial empregada nas falas das
personagens dd vida e veracidade aos versos, fazendo aproximar o leitor a
atmosfera campesina e bucélica daquela sociedade. Num outro, intitulado
Meu vintém perdido, também evidenciamos a questio linguistica:

Tive uma empregada que s6 dizia “meicado” (...) Nao criei obstaculos
nem propus concerto. No fim, quando me dirigia a primeira eu dizia:
vai ao “meicado”, com medo de que ela se corrigisse. Achava aquilo

saboroso, como saborosa me pareceu sempre a linguagem dos simples.
(CORALINA, 1987, p.23)

Para Coralina a linguagem deveria vir de um impulso poético. Ela
rejeitava certos preceitos gramaticais e chegou mesmo a dizer que se fosse
ela tomar os cuidados devidos, estabelecidos pela gramitica normativa,
nio conseguiria ter escrito poema algum. Contudo, foi sempre presente
na formacgio académica dos filhos, tomando conhecimento sobre as regras
gramaticais, mas nio as via como nico recurso para se fazer bons versos,
visto que a linguagem cotidiana, com suas tentativas liricas de acerto, ji a
haviam seduzido.

Ni3o obstante o fascinio pela linguagem popular, Cora Coralina ainda
langa mio de linguagem mais arcaica. Convivem em seus versos tanto a
linguagem simples dos sujeitos locais, como também arcaismos preciosos,
heranca de sua bisavé Nhorita, que emprestam charme e singularidade a
sua poesia. Um bom exemplo esti no poema Os aborrecimentos de Aninha
(DENOFRIO, 2004, p. 126):

Aninha podia crescer e perder o vestido,

ficar curto, coisa assim, de grande perigo.

Também o borzeguim, um ponto acima.

Meu pequenino pé de folga, perdido no espaco largo.

Podia crescer e perder o borzeguim.

Borzeguim... quem fala ou escreve mais esta palavra...

sabe a menina do presente o que seja calgar um borzeguim?

Assim, Coralina se mostra e usa a linguagem de forma consciente e
se projeta no outro ao compor seus versos. Sabia que sé poderia construir
e definir seu “eu” a partir de sua relagio com a coletividade. Isto justifica
sua busca pelo passado, por suas origens, por seus conterrineos, por sua
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cidade, por uma linguagem viva e popular, por Aninha. Para a autora, a
poesia vai além do simples fazer literdrio, ¢ uma forma legitimada de deixar
heranca, ensinamentos de humildade, e de registro dos costumes de uma
sociedade. A polifonia em sua poética se evidencia no modo como
dimensiona sua voz, recolhendo registros da fala e dos costumes de sua
gente, provavelmente esquecida se niao fosse o empenho de Coralina, que
soube dar voz ao cotidiano prosaico e arcaico da cidadezinha de Vilas Boas
de Goiis. Nesse sentido, a autora partilha da ideia polifénica de origem
bakhtiniana:

Nossas palavras nao sao ‘nossas’ apenas; elas nascem, vivem e morrem
na fronteira do nosso mundo e do mundo alheio; elas sdo respostas
explicitas ou implicitas as palavras do outro, elas s6 se iluminam no
poderoso pano de fundo das mil vozes que nos rodeiam (TEZZA,
1988, p. 55)

Mais uma passagem traz a presenga polifénica na obra de Coralina.
No poema A gleba me transfigura (DENOFRIO, 2004, p. 333) assim ¢ dito:
“Pela minha voz cantam todos os pissaros do mundo. / Sou a cigarra
cantadeira de um longo estio que se chama Vida”. O sujeito lirico assume
a voz de outros pissaros e¢ das cigarras, reafirmando o ponto de vista
sustentado nessa pesquisa, da consciéncia polifénica de Coralina. Uma ponte
poética lancada entre sua voz e a voz de outrem, recuperando vozes das
mais variadas fontes que tornaram possivel a existéncia de sua poesia. Em
virias passagens, utiliza-se dos artificios linguisticos da intertextualidade,
seja para reafirmar a voz de um autor, em textos parafristicos, ou para
imitar outros estilos. Sdo referéncia em sua poesia os mais renomados
escritores como Drummond, Bandeira, Rosa, Neruda, entre tantos outros
que ecoam em sua voz.

A VOZ POETICA CANTANDO A VIDA

Para Cora Coralina a experiéncia do fazer poético se confunde com
a prépria vida, tornando dificil distinguir a realidade da fantasia, a existéncia
real e a poética. Seus textos sio repletos de relatos de sua infincia de menina
pobre, de sua condi¢io de mulher trabalhadora, de sua relagio afetiva com
suas irmas, sua mae, seus filhos e com a coletividade.

Nio podemos ignorar o fato de que a obra de um poeta reflete a
condigio histdrica, social e psicolégica vivida por ele, especialmente porque
a prépria vida e o contexto que o cerca, sio material de inspiragio para o
fazer poético. Nessa perceptiva, Pareyson quando trata da distingao/
aproximagao entre biografia e poesia argumenta: “é necessirio reconhecer
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que muitos fatos da vida de um artista constituem uma contribuigio direta
e insubstituivel para a compreensio da sua arte” (PAREYSON, 1989, p.
75). Nos poemas de Cora Coralina nio ¢é diferente, neles encontramos
registros de seu percurso de vida, retomando fases que vio desde seu
nascimento até sua velhice. Sendo assim, para melhor analisar a obra desta
poetisa goiana ¢é vilido conhecer um pouco de sua biografia.

Na mesma linha de raciocinio de Pareyson, Saturnino compartilha
do entendimento de que a vida do artista estd arraigada em sua obra. Sobre
a produgio literdria de Cora Coralina, este Gltimo ressalta: “O realismo
autobiogrdfico de sua ficgdo contém um teor de verossimilhanca de tal indole,
que um leitor, sem conhecer a vida real da autora, acredita ser um texto de
memorias pessoais e familiares” (SATURNINO, 2003, p. 66), com grifo
do préprio autor.

No poema Vida das lavadeiras (CORALINA, 2008, p. 26), Coralina
se poe na condi¢io de quem nio tem meios de cantar outros versos senio
aqueles sussurrados pela prépria vida. “Onde vive vocé, poeta, Onde vive
vocé, poeta, meu irmio que faz versos sem mentir?” Se o poeta é um
tingidor, como ji disse Fernando Pessoa (1990, p.164), por que entio, esta
necessidade em registrar seu mundo de pedras? Por que a impoténcia em
ignorar seu fardo? Sobre essa questio, a propria poetisa responde: “Eu me
procuro no passado” (CORALINA, 2007, p. 109). Verdade ou nio, nos
versos de Coralina encontramos marcas do que ela foi, sentiu e amou.

Com o amadurecimento no fazer poético, vem a consciéncia de
que a intuigao lirica ji era viva desde pequena “Nasci para escrever, mas o
meio,/ o0 tempo, as criaturas e fatores/ outros contramarcaram minha vida”
(DEN()FRIO, 2004, p. 226). Porém, os entraves da vida adiaram a
publicacio de seus poemas até a idade de 76 anos, longo tempo depois de
ter comegado a escrever. Sendo assim, ¢ tarefa dificil precisar o ano em
que escreve cada um de seus poemas. Ao mesmo tempo, hd marcas
temporais em seus versos, sendo, muitos deles, voltados a memoria
coletada e registrada anos a fio.

Para sustentar os estudos sobre a literatura de cariter autobiografico,
tomamos como referencial a teoria e critica literdria de Candido em A
educagdo pela noite (1989, p. 54). Ao falar sobre tragos autobiogrificos em
poesia e ficcdo o autor observa:

Isto mostra que, apesar das diferencas, eles tém um substrato comum,
que permite 1é-los reversivelmente como recordacdo ou como
invencao, como documento da memoria ou como obra criativa, numa
espécie de dupla leitura, ou leitura “de dupla entrada”, cuja forca,
todavia, provém de ser ela simultanea, nao alternativa.
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Nesse sentido, Candido lembra que deverfamos ler uma obra poética,
aqui incluimos a obra de Cora Coralina, nio apenas como documento de
memoria, mas, sobretudo como obra criativa. Visto que, nio podemos
ignorar, julgando supérflua a vida de um poeta, quando sua obra artistica
se debruga em seu proéprio interior.

Partindo do pressuposto de que o artista ¢ um sujeito histdrico, até
que ponto podemos separi-lo de sua obra? Buscaremos algumas respostas
para a indagagio comegando por observar que Ana Lins dos Guimaries
Peixoto nasceu em 20 de agosto de 1889, na cidade de Vilas Boas de Goids
(GO). A respeito de seu nascimento, Coralina assunta (2008, p. 81):

Nasci numa rebaixa de serra
entre serras € morros.

‘Longe de todos os lugares’.
Numa cidade de onde levaram
o ouro ¢ deixaram as pedras.

O texto remete ao seu ambiente de origem, revendo as circunstincias
e o contexto histérico. Nesse tempo, ocorreram muitos fatos importantes
na histéria do pafs, mudando o cendrio econémico e social dos brasileiros,
dentre eles, a declaragio da Lei Aurea, assinada pela princesa Isabel, em 13
de maio de 1988. Tal acontecimento acelerou o processo de Proclamagio
da Republica estabelecido apenas um més antes de seu nascimento como
lembra o poema: “Pertengo a uma geragio ponte, entre a libertacio dos
escravos e o trabalho livre. Entre a monarquia caida e a reptblica que se
instalava” (CORALINA, 2008, p. 74). Neste contexto, a menina Aninha
passou sua infincia, sendo marcada por essa sociedade decadente, o que
interferiu em sua criacio.

Aninha perde o pai, o desembargador Francisco de Paula Lins dos
Guimaries, dois meses apds seu nascimento. Mais tarde, registra em
versos: “Meu pai se foi com sua toga de Juiz. Nem sei quem lha vestiu. Eu
era tio pequena, Mal nascida.” (DEN()FRIO, 2004, p. 236), deixando-nos
perceber que a morte do pai acarreta uma caréncia afetiva que se justifica
pela semelhanga creditada a ela a figura paterna: “Retrato vivo do velho
doente, diziam todos” (DEN()FRIO, 2004, p. 114). Com a morte do pai,
que praticamente nem chegou a conhecer, resta-lhe apenas a indiferenca
da mie e das irmas.

No poema Menina mal-amada (DENOFRIO, 2004, p. 114) a poetisa
nos passa a dimensio de sua infincia de menina rejeitada no seio familiar,
na escola e pela sociedade goiana. Nos primeiros versos, ela tenta justificar
o desamor materno.
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Ao nascer frustrei as esperangas de minha mae (...) Decorreu sua
gestacdo com a doenca irreversivel de meu Pai. (...) Era justo seu desejo
de um filho homem (...) Me achei sozinha na vida. Desamada,
indesejada desde sempre.

Mais adiante, o mesmo poema ((DENOFRIO, 2004, p. 118), relembra
seu constrangimento na sala de aula de Mestra Silvina “O coro do banco
dos meninos, a vaia impiedosa. — Mijou de medo... Mijou de medo... Mijou
de medo”. Ao acontecimento, a familia, que ela coisifica denominando casa,
responde: “é pra o seu bem, pra océ aprender, senio nio aprende, fica
burra, s6 servindo pro pilio. Ainda em Menina mal-amada (DENOFRIO,
2004, p. 123) ha dentincia aos danos psicolégicos sofridos na infincia:

Aparecia na casa menina de fora, minha irma mais velha passava o
braco

no ombro e segredava: ‘Nao brinca com Aninha nfo. Ela tem cieiro e
pegana gente’.

Eu ia atrés, batida, enxotada.

Infincia... Dai meu reptdio invencivel a palavra saudade, infincia...

Mesmo tendo experimentado uma situa¢io constrangedora, Coralina
relembra os tempos de escola com carinho e gratidio, como podemos
constatar no poema-homenagem a sua Mestra Silvina (DENOFRIO, 2004,
p. 124).

Minha escola primaria...

Eu era um casulo feio, informe, inexpressivo.

E ela me refez, me desencantou.

Abriu pela paciéncia e didatica da velha mestra,
cingiientanos mais do que eu, o meu entendimento ocluso.

Embora desde pequena a escritora tenha se inclinado a paixio pela
literatura, sua condigio de menina pobre, em uma sociedade em que a
infincia era tolhida, nio permitiu que terminasse seus estudos. No poema
Cora Coralina: Quem é vocé? (DEN()FRIO, 2004, p. 227-8), a voz-lirica

esclarece:

Nunca recebi estimulos familiares para ser literata.
Sempre houve na familia, sendo uma

hostilidade, pelo menos uma reserva determinada
a essa minha tendéncia inata

()

A escola da vida me suplementou

as deficiéncias da escola primadria

que outras o Destino nao me deu.
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A poetisa frequentou a sala de aula de Mestra Silvina por apenas
dois ou trés anos, mas essa caréncia inicial de escolaridade deu lugar a uma
busca incansavel pela palavra, por meio da leitura tanto de obras literarias
como de artigos jornalisticos e até mesmo, mais tarde, na ajuda das tarefas
escolares de seus filhos.

Em um tempo marcado por mudangas significativas na vida no pais,
a classe abastada, jd acostumada a certas mordomias da mio-de-obra escrava,
agora se encontrava empobrecida. O Brasil, do inicio do séc. XX, era um
pais patriarcal e conservador, nesse sentido, nio aceitava mudangas tio
repentinas como aquelas ocorridas apds maio de 1988. Observando a
sociedade arcaica em que viveu, a poetisa registra o cotidiano das mulheres
de seu tempo.

A pobreza em toda volta, a luta obscura de todas as mulheres goianas
(...) tudo economizado, aproveitado. Tudo ajudava a pobreza daquela
classe média, coagida, forcada a manter as aparéncias de decéncia,
compostura, preconceito, sustentdculos da pobreza disfarcada. Classe
média do apds treze de maio. Geragdo ponte, eu fui, posso contar.
(CORALINA, 1987, p. 54)

A menina Ana cresce atenta aos conflitos que se travaram entre
uma Vila Boa de Goiis esquecida, mas empenhada em perpetuar velhos
costumes e manter antigos padrdes financeiros e na tensio de se adaptar a
um novo regime politico e econdmico.

Entretanto, Aninha teve seus momentos de felicidade na Fazenda
Paraiso. Costumava visitar seu avd materno, Joaquim Luiz do Couto Brandio,
proprietirio dessa fazenda. As belezas do lugar e o trabalho da roca sio
descritos em virios de seus versos. Um exemplo é o poema Na Fazenda
Paraiso (DENOFRIO, 2004, p. 182) em que Coralina relembra o tempo
passado nas terras do avd: “Dormifamos de trés a quatro juntas, e que
sono! Acordivamos cedo e corrfamos para o curral. Copos e canecas na
maio e o primeiro apojo espumado ¢ morno tinha um gosto renovado e
puro.” A Fazenda Paraiso também se deve a intima relacio de Coralina com
a terra e com os lavradores, entre os quais estd o carreiro de seu avo.
Sobre ele, Coralina escreve: “Meu avo ja velho, na Fazenda Paraiso tinha
um carreiro de anos de servigo, chamado Anselmo (...) cuidava do curral.
Nem precisava chamar os bois. Abria a tronqueira, entrava, os bois iam
atris” (DENOFRIO, 2004, p. 208).

O amor pela terra e pelos trabalhadores que ali viviam inspirou em
Coralina a vontade de tecer um dos mais significativos e conhecidos poemas
de sua obra, o Poema do milho (DENOFRIO, 2004, p. 297), entendido como
um hino de amor 2 terra. E um grande poema, tanto no sentido de sua
beleza quanto em sua extensio, com passagens que traduzem um ritual de
paz entre o homem e a natureza:
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Em qualquer parte da Terra

Um homem estard sempre plantando,
recriando a Vida.

Recomecando o Mundo.

O texto aborda desde o tempo em que as sementes sio espalhadas
pelo chio até o momento da farta colheita, compondo o grande ciclo da
vida que se renova em grandes feitos e em pequenos detalhes, como nos
versos que cantam as espigas que ficaram por colher:

A espiga perdida — pertence as aves

que tém seus ninhos e filhotes a cuidar.

Basta para ti, lavrador,

o monte alto e a tulha cheia.

Deixa a respiga para os que nao plantam nem colhem. (DENOFRIO,
2004, p. 305).

Num outro poema, Moinho do tempo (DEN()FIRO, 2004, p. 102),
Cora Coralina relembra as tradi¢oes da sociedade catdlica em que viveu:

A gente era moca do passado.

Namorava de longe, vigiada.

Aconselhada. Doutrinada dos mais velhos,
em autoridade, experiéncia, alto saber.
‘Moca para casar no precisa namorar,

o que for seu vird’.

Ai, meu Deus! E como custava chegar...

Os costumes da época ditavam valores morais tipicos de uma
sociedade religiosa fundamentada no catolicismo. As mogas do lugar tinham
o dever de se manterem castas e resguardadas até que a familia encontrasse
pretendente conveniente para o casamento, a excec¢io de algumas que se
abstinham do matriménio com o propésito de serem cuidadoras dos pais
e dos irmios menores. Essas perdiam o nome de batismo ¢ passavam a ser
chamadas pelos irmios de senhora Mana.

Nio foi o que aconteceu com Coralina que se apaixona pelo advogado
Cantidio Tolentino Bretis. No inicio a mie, dona Jacyntha, aceita o namoro,
mas ao descobrir que Cantidio vinha de um casamento anterior, ele ja nio
¢ bem vindo. Com a proibi¢io da uniio, Coralina, em 1910, resolve fugir
com o advogado com quem se muda, no ano seguinte, para o interior de
S0 Paulo. Sobre esse acontecimento produz Semente e fruto (CORALINA,
1987, p. 84) “Um dia, houve Eu era jovem, cheia de sonhos Rica de imensa
pobreza... E eu parti em busca do meu destino”. Mais adiante, Coralina
fala da maternidade “E fui caminhando, caminhando e me nasceram filhos
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E foram eles frigeis e pequeninos carecendo de cuidados crescendo
devagarinho”. Esse poema expressa a gratidio pela maternidade e,
invertendo os papéis entre mae e filhos, esclarece “foram eles a rocha
onde me amparel, anteparo a tormenta que viera sobre mim”. Coralina se
manteve mie zelosa e presente a vida e conquistas de seus filhos, e somente
apés estar ciente da missao cumprida, em 1954, se retira para a Casa Velha
da Ponte onde procura o reencontro com suas raizes.

Em entrevista de Cora Coralina no Especial Literatura exibido pela
TVE em 1985, a poetisa fala da necessidade em retornar a Vila Boa de
Goias: “A forca da terra, das raizes que me chamavam eram mais fortes e
sobrepds a todos esses afetos familiares. Quando eu voltei, nio tinha
inteng¢ao de permanecer, tinha a intengao de matar saudades velhas e carregar
saudades novas”. Sobre tal acontecimento, a poetisa escreve O chamado das
Pedras (DENOFRIO, 2004, p. 232):

Do perdido tempo.
Do passado tempo
escuto a voz das pedras:

Volta...Volta...Volta...
E os morros abriam para mim
imensos bracos vegetais.

E os sinos das igrejas
que ouvia a distancia
Diziam: Vem...Vem...Vem...

()
Vestida de cabelos brancos
voltei sozinha a velha casa, deserta.

Ja no poema loltei (CORALINA, 1987, p. 135) hd o reencontro
consigo mesma “Voltei. Ninguém me conhecia. Nem eu reconhecia alguém.
Quarenta e cinco anos decorridos. Procurava o passado no presente e
lentamente fui identificando a minha gente”, indicando o fechamento de
um ciclo.

Em A procura (2008, p. 81) ha registro suas esperangas e frustragdes
sobre a odisséia que se anteviu a publicagio de seu primeiro livro intitulado
Poemas dos becos de Goids e estérias mais. Para reiterar as informagoes,
intercalamos os versos do citado poema com trechos de sua entrevista,
exibida pela TVE em 1985, em que ela diz: “Para conseguir a publicagio de
meu livro, tive que enfrentar uma verdadeira odisséia. Andei em diversas
editoras, todas elas diziam: Deixa os originais, daqui a trinta dias damos a
resposta”. Comentario que se confirma em “Andei pelos caminhos da vida.
Caminhei pelas ruas do destino — procurando meu signo. Bati na porta da
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Fortuna, mandou dizer que nio estava. Bati na porta da Fama, falou que
nio podia atender.” (CORALINA, 2008, p. 81).

Em sua entrevista expressa: “Vinha da Editora Nacional, depois de
receber um nio bem redondo. Estava chateada, deprimida, achando que
nio publicaria meus livros, duvidando do valor deles”. E nos versos a seguir,
a voz lirica nos dd a dimensio de sua decepgio com a rejei¢io da Editora
Nacional: “Procurei a casa da Felicidade, a vizinha da frente me informou
que ela tinha se mudado sem deixar novo enderego” (CORALINA, 2008,
p. 81).

Mais adiante, na mesma entrevista, Coralina relembra e comenta
seu encontro com a Editora José Olimpio: “De repente, paro ante uma
grande vitrine, e vejo escrito 1a: Livraria José Olympio Editora. No corredor
havia uma escada antiga, de cerdmica vermelha, que me convidava a entrar”.
Sobre o mesmo acontecimento, a voz lirica canta: “Procurei a morada da
Fortaleza. Ela me fez entrar: deu-me veste nova, perfumou-me os cabelos,
fez-me beber do seu vinho. Acertei o meu caminho” (CORALINA, 2008,
p. 81).

Tratando ainda de sua vida e poética, é no poema Rio lVermelho que
deixa a sintese do que viveu. Ao relacionar o préprio eu com as forgas da
natureza, Coralina perpetua sua existéncia: “Tenho um rio que fala em
murmirios” (DENOFRIO, 2004, p. 318). A personificacio do rio, que
como ela viveu outros tempos e se pudesse também seria um contador de
“estdrias”, conforme costumava dizer, acompanha e a ajuda rememorar
sua trajetdria, pois € esse elemento que aparece frequentemente e se
identifica com diversas fases da vida da poetiza “Rio de minha infincia
mal-amada” e, depois, “Um dia caiu na rede meu peixe-homem”,
(DEN()FRIO, 2004, p. 320). Por fim, o poema encerra os versos que
sinalizam as dificuldades e renovagio da vida pela criacio:

Rio Vermelho, liquido amniético

onde cresceu minha poesia, o feto,

feita de pedras e de cascalhos.

Agua lustral que batizou de novo meus cabelos brancos.

Cora Coralina nio s6 registrou sua histéria como também previu a
dimensio que seus versos alcangariam. No poema Consideracoes de Aninha
(CORALINA, 1987, p. 52), ela ensina: “Melhor do que a criatura, fez o
criador a criagio. A criatura é limitada. O tempo, 0 espago, normas e cos-
tumes. Erros e acertos. A criagio ¢ ilimitada. Excede o tempo e o meio.
Projeta-se no Cosmos”. A voz lirica fala da condi¢io tnica e atemporal de
uma obra artistica, seja ela musical, visual ou literdria. A arte supera a
propria expectativa do artista, tornando-se objeto de apreciagio em
universos culturais e espagos distintos e em tempos diferentes.
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No poema Sombras (DENOFRIO, 2008, p. 250) Coralina sentencia:
“Tudo em mim vai se apagando. Cede minha for¢ga de mulher de luta em
dizer: estou cansada.” Em aparente contradigido, um outro poema intitulado
Nunca estive cansada (CORALINA, 1987, p. 66) demonstra sua intima e
constante relagio com o trabalho que regenera a vida: “Tive trabalhadores
e rogados. Plantei e colhi por suas mios calosas. Jamais ouvi de algum: -
Estou cansado”. Ao recuperar o verso, observamos que ao se dizer cansada,
constata sua impoténcia frente ao tempo que passa ¢ que a tudo desgasta.
E a entrega A condicio da existéncia efémera do ser humano. Cora Coralina
falece em 10 de abril de 1985, aos 96 anos, na cidade de Goidnia (GO). Sua
obra e vida também tém registros na Casa da Ponte, local que abriga hoje o
museu Casa de Cora Coralina e recebe visitas tanto de apreciadores de sua
obra quanto de pesquisadores nacionais e estrangeiros.

De acordo com Paz (1982, p. 19), a singularidade de uma produgio é
marcada nio somente pelas “variagdes histdricas, mas de algo muito mais
sutil e impalpavel: a pessoa humana. Assim, nio é tanto a ciéncia histérica
mas a biografia que poderia fornecer a chave da compreensio do poema”.
Nesse sentido, o legado da escritora goiana encontra-se em seus Versos
que partem da observacio do que é mais comum, porém de forma
irrepetivel e transmutada pela sensibilidade lirica de Coralina.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da anidlise dos poemas de Coralina, observamos como se
materializam e se mesclam as vozes poéticas em sua obra, destarte,
pudemos identificar a polifonia responsavel pela ponte temporal entre o
passado e o presente respectivamente atribuidos a Aninha e Cora Coralina.

Buscamos também, reescrever o percurso histérico de Coralina
identificado e a partir de seus préprios poemas, deixando para estudo pos-
terior a questao simbdlica das pedras e da dgua; a representatividade do
mito tanto em Aninha como no pseuddénimo Cora Coralina; e uma
abordagem mais detalhada a respeito da intertextualidade em sua poética.

Apesar da preferéncia por construcdes sintiticas aparentemente
simples, nio devemos confundir com a adjetivagio “simpléria” para sua
obra, pois a anilise de seus poemas mostra um trabalho primoroso com a
linguagem, tendo por opgao solugdes sintiticas que admitem a convivéncia
harmoniosa entre os arcaismos e a linguagem moderna “lingua viva do
povo”. Notamos que nada foi por acaso, cada pedra ocupou o seu lugar em
uma poética pura, de fala simples, como foi simples sua vida e a das pessoas
que cantou em seus versos, mas que se mostrou organizada e reveladora
de profundas reflexdes sobre o fazer poético em relagio com a vida.

Tais caracteristicas motivam a critica em reafirmar a importincia
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literdria de seus textos, tanto no cendrio local e nacional como
internacionalmente. Contudo, ainda ha muito a ser pesquisado tais so as
dimensoes de sua poética repleta de vozes, metiforas, simbologias e
memoéria de sua coletividade, rica nio sé ao estudo sociolégico, mas,
principalmente, ao estudo literdrio interessado em uma poética Gnica e
atemporal.

Cora Coralina foi uma poetisa mestra, soube expressar em seus
escritos um olhar atento as coisas simples do cotidiano. Em seus poemas,
compartilha a sabedoria de quem experimentou a vida e, sobretudo,
aprendeu a viver, fazendo o melhor uso das pedras que possuia. No poema
Cora Coralina, Quem é vocé? A poetisa faz uma previsio “Quem sentird a
Vida destas piginas... Geragoes que hio de vir de geragdes que vao nascer”
(DENOFRIO, 2004, p. 229). Assim como a Casa Velha da Ponte ¢ o Rio
Vermelho que corre por debaixo de suas janelas, a lembranga mais latente
de Cora Coralina — sua poesia - permanecera viva no pensamento daqueles
que ji a leram assim como no pensamento de seus futuros leitores.

REFERENCIAS

ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma Poesia. Rio de Janeiro: Record, 2001.

BAKHTIN, Mikhail. Os problemas da poética de Dostoievski. Tradug¢io de Paulo Bezerra.
Sio Paulo: Forense Universitaria, 1997.

BRITTO, Clovis Carvalho. Pela minha voz cantam todos os pdssaros do mundo: Cora Coralina
e o inventirio dos obscuros nos becos de Goids. In: VIII Simpésio de Letras:
Lingua(gem) e Literatura - Tributo a Clarice Lispector - Universidade Federal de
Goiis, 2007, v. 1, p.76-77,2007.

. Das Cantigas do Beco: Cidade e Sociedade na Poesia de Cora Coralina. Sociedade
¢ Cultura. Goiania: Universidade Federal de Goids. Janeiro-junho ano/vol. 10, n.001, p.
115-129,2007.

. Um teto todo seu: o itinerdrio poético-Intelectual de Cora Coralina. Ilhéus.
Anais Eletronicos do XII Semindrio Nacional e III Semindrio Internacional Mulher e
Literaturado GT Mulher e Literatura da ANPOLL. Ilhéus, 2007. disponivel em: http:/
/www.uesc.br/seminariomulher/anais/PDF/
CLOVIS%20CARVALHO%20BRITTO.pdf. Acesso em: 20 set. 2011.

CANDIDO, Antonio. A educagdo pela noite & outros ensaios. Sio Paulo: Atica, 1989.

CORALINA, Cora. In Cora Coralina: Especial Literatura. n.14, TVE, 29 de janeiro de
1985. Entrevistade TV.

. Vintém de cobre; meias confissoes de Aninha. Goiania: Editora da Universidade Federal
de Goiis, 1987.

150 Revista Trama - Volume 9 - Ndmero 17 - 1° Semestre de 2013 - p. 133-151



. Poemas dos Becos de Goids e Estérias mais. Sao Paulo: Global Editora, 2001.
. Meu livro de Cordel. Sio Paulo: Gaudi, 2008.

DENOFRIO, Darcy Franga e CAMARGO, Goiandira Ortiz (Orgs.). Cora Coralina A
celebragdo da volta. Goiania: Cinone editorial, 2006.

. Melhores poemas: Cora Coralina. Darcy Franca Dendfrio (Sel.). Sio Paulo: Global,
2004.

DUCROT, Oswald. O dizer e o dito. Revisao técnica da tradugio Eduardo Guimariaes.
Campinas: Pontes, 1987.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Tradugio de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982.

PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. 2.ed. Tradugio de Maria Helena Nery Garcez.
Sio Paulo: Martins Fontes, 1989.

PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1990.

RAM()N, Saturnino Pesqueiro. Cora Coralina: O Mito de Aninha. Goiinia: Editora
UFG/UCG 2003.

TEZZA, Cristovio. Discurso poético e discurso romanesco na teoria de Bakhtin. In:
FARACO etal. Uma introdugdo a Bakhtin. Curitiba: Hatier, 1988.

Revista Trama - Volume 9 - Namero 7 - 1° Semestre de 2013 - p- 133-151 151



