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RESUMO: Diferentes formas de representagdio do universo cultural afro-brasileiro
desempenham um papel fundamental para a compreensio de como essas narrativas
repercutem no entendimento sobre as culturas negras. O foco deste trabalho é uma
sequéncia do filme besouro (joao daniel tikhomiroff, 2009). Através de uma abordagem
que destaca elementos antropolédgicos e filmicos, busco compreender as estratégias
utilizadas para a constru¢io de exu, principalmente a partir de um exercicio de
aproximagao entre a personagem do filme e o orixd das narrativas miticas, tais como
descritas no livro mitologia dos orixas (2001), de reginaldo prandi. Assim, torna-se possivel
refletir sobre como o cinema contemporaneo vem dando evidéncia a temas relacionados
a memoria das culturas negras.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema e representagoes; culturas negras; Exu

ABSTRACT: Afro-brazilian cultural universe has been represented in different ways,
and is considered important to think about how these narratives is related to the
comprehension of its cultures. This article is about a sequence of besonro (2009), a film by
jodo daniel tikhomiroff. Through an approach that stresses anthropolical and filmic
elements, 1 try to understand the strategies used to the construction of exu, relating the
character of the film with the orixa as described by the mitical narratives from the book
mitologia dos orixas (2001), written by reginaldo prandi. Thus, it’s possible to think how the
contemporary cinema is working on issues related to the memory of the black culture.

KEY-WORDS: Cinema and representations; black cultures; Exu.

Introdugio

Besouro, primeiro longa do diretor Joao Daniel Tikhomiroff, lancado em 2009,
enfoca a repressio que sofria a populagido negra na cidade baiana de Santo Amaro, no
ano de 1924, quando ainda era tratada como escrava pelo poder local, mesmo tendo se
passado quase 40 anos do término oficial da escravatura no Brasil.

O filme baseia-se na histéria do lendario capoeirista Manoel Henrique Pereira,
conhecido como Besouro, Besouro Manganga e Besouro Cordao de Ouro, cantado e
lembrado até os dias atuais através das musicas de capoeira e da literatura de cordel.

Esses textos remetem a um Besouro conhecido por sua coragem, valentia e habilidade

! Uma versdo preliminar deste trabalho foi apresentada na Sessio de Comunica¢des Individuais intitulada
Personagens Afro-brasileiros, durante o XV Encontro Internacional da Sociedade Brasileira de Estudos de
Cinema (Socine), que aconteceu no Rio de Janeiro.

2 Email: katlianenunes77@gmail.com. Doutoranda do Programa Multidisciplinar em Cultura e Sociedade
na Universidade Federal da Bahia. Docente na Universidade Federal do Amazonas.
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para enfrentar as autoridades da época, conforme explica o cordelista Antonio Vieira

(2000): “Seu apelido vem da crenga de que ele, quando se encontrava cercado por muitos
inimigos e sem nenhuma chance de vencé-los, transformava-se em um besouro e saia
voando”.

E nesse contexto que no filme de Tikhomiroff as manifestacdes culturais e
religiosas afro-brasileiras, mais precisamente a capoeira e o candomblé, figuram como
elementos fundamentais da resisténcia negra e de contestacio aos desmandos do poder
vigente. Além de apresentar uma capoeira (nada ortodoxa) como uma ferramenta
fundamental de luta para os negros, o diretor destina uma parte consideravel do filme
para tratar de questoes relacionadas ao candomblé e aos orixas.

E este aspecto que interessa mais especificamente a este trabalho, em especial no
que concerne a personagem de Exu (interpretado por Sérgio Laurentino), o primeiro
orixa no panteio das religides afro-brasileiras.

Como observa Ismail Xavier, produgdes cinematograficas nao sio apenas
instrumentos de circulagao de mitos e tradi¢cdes, “sao campos de formatagao da cultura
que catalisam uma nova esfera publica de informacao, entretenimento e debate capaz de
produzir saltos que mudam a natureza do processo” (XAVIER in STAM, 2000, p.12).

A abordagem aqui adotada pensa filmes de ficcdo como produtos culturais que
veiculam representacées, recortando e organizando a experiéncia social ao contar
histérias, tempos e lugares. Assim, uma abordagem antropolégica do cinema, que
privilegia sua observacao enquanto espaco de representacao e de divulgacao de tragos
culturais, pode (e deve) estabelecer pontos de ligagao entre filmes ficcionais e mitos. Para
Rose Hikiji, a partir de seu estudo sobre Weakland (1995) “ambos projetam imagens
estruturadas do comportamento humano, da interacio social e da natureza do mundo e
refletem a vida social, sem ser, necessariamente, descricGes trealistas da vida cotidiana”
(HIKIJI, 2007, p. 24-25).

Como narrativas construidas socialmente, filmes e mitos sao formas de recorte e
apreensao que sintetizam visdes de mundo através de “dramatizagdes” da realidade.
Assim, este trabalho propde uma perspectiva de analise que destaca elementos histéricos
e antropologicos - buscando, sempre que possivel, dar conta da especificidade dos

estudos cinematograficos -, na tentativa de compreender as estratégias utilizadas para a

® Rose Hikiji desenvolveu suas reflexdes a partit do texto Feature films as cultural documents, de John
Weakland, publicado no livto Principles of visual anthropology (Nova lorque: Mouton, 1995).
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construcao da personagem Exu, o orixa mensageiro nas religides afro-brasileiras, no

filme Besouro. O objetivo é observar os elementos que aproximam e/ou distanciam a
narrativa do filme em questio das narrativas miticas sobre Exu compiladas pelo
socidlogo Reginaldo Prandi no livro Mitologia dos Orixds (2001). Também serao acionados
os trabalhos de estudiosos que dedicaram-se a pesquisar o papel de Exu nas religides afro
e o seu vinculo com os mitos em questdo, a exemplo de Stefania Capone (2004), Floyd
Merrel (2005) e Trindade et al. (2000).

Acredito que ao analisar 0 modo como Exu e os mitos a ele veiculados sao
reconstruidos no filme Besouro, torna-se possivel refletir sobre como o cinema
contemporaneo vem dando evidéncia a temas que dizem respeito a memoria cultural e

histérica dos negros no Brasil.

Exu entre o cinema e as narrativas miticas

Os mitos de origem ioruba sdao partes integrantes e indissociaveis do sistema de
valores que compdem o candomblé. De acordo com Prandi, os mitos sao “historias
primordiais que relatam fatos do passado e se repetem a cada dia na vida dos homens e
mulheres” (PRANDI, 2001, p. 18).

Das 301 narrativas mitolégicas descritas pelo autor, trinta referem-se diretamente
a figura de Exu, que nesse sistema mitolégico, ocupa um lugar central e de grande
complexidade. O mais humano dos orixas é diferenciado por sua faceta transformadora e
seu carater dinamico. A sua habilidade para romper com as normas e provocar mudangas

¢ explicada do seguinte modo por Capone (2004, p. 62):

[..] a maioria dos mitos relativos a Est-Legba* sio mitos de
inversio da ordem social. Assim, Est tem duplo papel: por um
lado, é o transgressor das regras, o contestatario da ordem
estabelecida; por outro lado, representa o simbolo da mudanca
nessa mesma ordem, ao explorar as possibilidades inerentes ao
Status quo.

Assim, o foco desta interpretagio ¢ uma sequéncia’ fundamental, que promove, a

. 6 P . N
partir do encontro entre Exu e Besouro”, o despertar deste ultimo para a sua missio. A

* A autora opta pela grafia do nome Exu na lingua ioruba, e considera Esﬁ—Legba, Exu, Elegu4, Bara e
Legba figuras miticas correspondentes e equivalentes.

5> A sequéncia dura 05°58”. O termo sequéncia refere-se a um conjunto de planos situado no mesmo tempo
e no mesmo lugar, conforme definido por Briselance et al. em Gramdtica do cinema (2010).
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medida em que os aspectos selecionados da referida sequéncia forem sendo abordados,

os pontos de aproxima¢io e/ou distanciamento com as narrativas miticas serdo
destacados.

Contudo, antes da sequéncia principal, é importante destacar dois momentos
anteriores em que Exu aparece, ja iniciando o paralelo com as narrativas miticas, como o
“companheiro oculto” do heréi Besouro e como aquele que esta presente em momentos
de mudangas e rupturas. Sao eles: 1) Vemos Exu pela primeira vez no filme logo apos a
morte Mestre Alipio’, quando Besouro esti se sentindo triste e culpado, por nio ter
cumprido o seu papel de proteger a vida do mestre; 2) O segundo momento ¢ quando,
apos uma experiéncia mistica em que Besouro metamorfoseia-se em um sapo a partir da
intervencao do espirito de Mestre Alipio, Exu aparece apontando uma diregdo, que é
seguida por Besouro. Neste momento, ouve-se em gff a voz de Alipio dizendo: “Vocé
esta pronto para encontrar aquele que lhe mostrara o caminho”. Assim, seguimos para a
sequéncia em que podem ser observadas as caracteristicas de Exu realgadas por Jodao
Daniel Tikhomiroff.

No infcio da sequéncia, Chico® chuta a oferenda de Exu (farofa de dendé e
cachaca) que esta na encruzilhada e é alertado por uma mulher que se tratava do eb6’ do
orixa mensageiro. Em varios mitos descritos na obra de Prandi (2001), ha referéncias a
questdao da oferenda e da fome de Exu. Em trabalho anterior, destaco que muitos desses

mitos:

Sio narrativas que tratam, essencialmente, do modo como o
orixa mensageiro passou a ser o patrono das encruzilhadas e de
como, a0 respeitar os tabus impostos, passou a ter a primazia
nas oferendas e nas refeicdes, sendo o primeiro a ser
homenageado antes do inicio de qualquer ac¢do e o primeiro a
receber as oferendas (NUNES, 2011, p. 61).

Ha ainda um mito que conta que Exu se vingou de um homem que lhe preparou
um eb6 com displicéncia. De outro, se vinga porque nao havia lhe dado suas coisas

favoritas: aguardente, pimenta, dendé. De um marceneiro que nao fez o eb6é prometido,

¢ Protagonista do filme, interpretado por Ailton Carmo.

7 Interpretado por Macalé dos Santos, Mestre Alipio é um importante lider comunitario que, no momento
de sua morte, transfere para Besouro a missao de libertar o povo negro da opressao da elite branca.

8 Amigo de Besouro que também possui um papel de enfrentamento das forcas opressoras vigentes.
Interpretado por Leno Sacramento.

9 Significa sacrificio, oferenda, despacho, de acordo com Prandi (2001, p. 565).
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demonstracao de diversos mitos.

Na continuagao da sequéncia, Chico se dirige a0 mercado (feira livre), local que
também constitui-se em um signo fortemente vinculado as narrativas miticas sobre o
orixd mensageiro. As estradas e os mercados, presentes em diversos mitos, sao
institui¢oes de fundamental importancia para os antigos iorubas. Exu reina nos lugares de
encontro, de mediacao, de troca e que, por se tratar de locais de transi¢ao e intersecio,

sao também locais carregados de tensao e perigo. De acordo com Capone:

O mercado é a representacio por exceléncia desse perigo, o
lugar em que as transagdes entre os homens podem engendrar
conflito e desarmonia. Sé Esﬁ—Legba, com seu poder de
transformagdo, pode metamorfosear conflito em harmonia

(CAPONE, 2004, p. 61).

Soma-se ainda como signo do antncio da figura de Exu o fato de Dinora"
chegar na barraca da mie-de-santo Zulmira'' e pedir “pimenta da forte”. Ao voltar a
cimera para a pimenta nas maos de Zulmira, o diretor do filme destaca mais um
elemento de remissao a Exu. De acordo com os mitos de referéncia, a pimenta é uma de
suas comidas favoritas. Naquele momento, Zulmira, conhecedora do candomblé e dos
orixas, percebe algo. Isso é transmitido por seu olhar, curioso, procurando alguma coisa
pela feira, mas também pelo som que passa a instaurar uma sensagao de mistério.

A reunido de todos os signos anteriores (a voz de Alipio falando sobre “aquele
que mostrara o caminho”, a encruzilhada, o ebé com cachaga, a mengao a Exu da mulher
que conversa com as criancas e censura Chico, o mercado e a pimenta) culmina na
entrada de Exu na feira: um homem negro, jovem e forte, vestido com bata, calga e gorro
brancos e guias de candomblé, que dirige-se para a barraca de Chico e com ele comeca a
conversar. Vale mencionar que nas duas vezes em que apareceu anteriormente, Exu
usava roupas diferentes, em uma representacao que buscava mais aproxima-lo da imagem

de orixa do que de humano.

10 Interpretada por Jéssica Barbosa, Dinora é amiga de infancia de Besouro e de Quero-quero (personagem
de Anderson Santos). Aprende com os dois a jogar capoeira através de Mestre Alipio. Namora Quero-
quero, mas se apaixona por Besouro, ficando ao lado do protagonista e afirmando a sua posicio de
enfretamento.

11 Personagem de Geisa Costa.
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A confusio inicia quando Dinora olha em direcio a barraca de Chico e o vé

falando sozinho. Até entio, somente Zulmira e Chico parecem ter acesso a figura de
Exu. Paralelamente, Besouro, o heréi que estava desaparecido ha dias, amargando culpa e
tristeza pela morte de Mestre Alipio, aparece em uma barraca, em um enquadramento
similar ao do surgimento de Exu na barraca de Chico. Dinora o vé e diz surpresa a
Zulmira que Besouro voltara.

A partir do reaparecimento de Besouro, torna-se possivel comegar a construir um
paralelo entre o protagonista e Exu (que depois se confirma). Esse paralelo ¢ construido
através da semelhanca dos planos e do préprio didlogo inicial de um e de outro ao chegar
na feira.

Vale destacar que o retorno de Besouro é um momento aguardado com
ansiedade por todos. Como fica claro em muitas narrativas miticas, Exu representa a
emergéncia da novidade: apresenta-se entre o cadtico e a possibilidade de mudanca. E
Exu que traz o inesperado, a desordem, a poténcia para o caos.

No filme, Exu entao inicia sua provocac¢ao a Chico, perguntando-lhe se ele estava
“fresquinho” como o peixe que vendia e prossegue cheirando-o e cuspindo em seguida.
Chico sai do sério e o desafia, gritando e apontando-lhe uma faca. A maioria dos
personagens que compdem a cena nao pode ver Exu. Como fica claro ao espectador,
quem consegue vé-lo sdo apenas Chico (que chutou o ebd, desafiando Exu, que foi
perturbar a ele e ndao a outro), Zulmira (mae de santo) e Besouro (a quem Exu quer se
dirigir, o herdi da narrativa, responsavel pela mudanca que tem ocorrer). Para os demais
personagens (como Dinora e Quero-quero), Exu ¢ invisivel. Um aspecto que se refere a

propria estrutura da narrativa mitica é que nela

[...] se encontra essa paradoxal unidade de clareza e escuridao, de
algo que se oculta a0 mesmo tempo que se mostra, cOmo o
universo que habitamos, vasto e interminavel jogo de esconde-
esconde. Mitos sao histérias contadas para desvendar mistérios,
mas fazem parte de um saber cultivado pelos antigos que ¢
secreto em grande parte. Saber iniciatico reservado a poucos, o
mito fala por simbolos e enigmas, por imagens e parabolas —
para entreabrir, ndo para escancarar (PIERUCCI in PRANDI,
2001).

No filme, o diretor parece ter escolhido Exu para operar como a proépria

expressao mitica, personificando esse jogo de esconde e mostra tdo peculiar aos mitos.
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Para quem nao compartilha desse conhecimento, resta a interpretacao de que Chico esta

“ficando maluco” porque estd “falando sozinho”. O esconde-esconde de Exu para
Chico, e depois para Besouro, ressalta ainda o carater brincalhdo do orixa.

Besouro se aproxima de Chico para saber o que esta acontecendo e este, nervoso,
replica aos gritos: “Vocé veio para me azucrinar, Besouro!”. Este momento pontua mais
uma sugestio de aproximacao entre as figuras de Besouro e de Exu, uma vez que quem
esta, de fato, “azucrinando” Chico é Exu e nao o capoeirista.

Com a saida de Chico, finalmente Besouro fica cara-a-cara com o orixa
mensageiro. Para isso, o diretor adota um jogo de campo/contracampo sobre os
personagens como forma de viabilizar a sistematica dos dialogos, valendo-se de planos
proximos para destacar as qualidades fisicas de cada um (BRISELANCE et al., 2010, p.
303).

Besouro quer saber quem ele é. Exu se apresenta. Nesse momento, ele retira o
gorro, mostrando a cabeca e explica que “é bom para quem é bom com ele e mau para
quem nao sabe lhe reverenciar”. A resposta dada pelo orixd mensageiro revela uma
aproximacao do Exu do filme com o Exu das narrativas ioruba. Em diversos mitos, Exu
demonstra caracteristicas positivas para a légica ocidental (generosidade, capacidade para
observacao e para o trabalho, companheirismo) e também caracteristicas negativas (¢
aquele que se vinga, que provoca confusio, brigas, mal-entendidos). A esse respeito, o
semioticista Floyd Merrel (2005) afirma que nao existe o “mal” na cosmologia do
candomblé, destacando que tais dicotomias (bem/mal ou verdade/falsidade) pertencem a
uma ldgica ocidental, analitica, linear e binaria, que nido encontra paralelo na

complexidade e multiplicidade inerente ao candomblé:

[...] uma compreensao exata de Exu implica uma filosofia geral
de vida, e vida em sua forma mais pura, ¢ a0 mesmo tempo
positividade e negatividade mediadas pela emergéncia de
novidades. Essa qualidade vaga ao invés de uma ldgica
estritamente quantitativa da vida é justamente o que ela é:
processo (MERREL, 2005, p. 147, tradugao minha).

No filme, Exu prossegue afirmando que reinou na cabeca de Mestre Alipio
durante muito tempo e questiona sobre a possibilidade de existir bem sem mal, ou morte
sem vida. A colocagdo do orixa mensageiro quer dizer que Mestre Alipio conhecia a

filosofia de vida do candomblé e da capoeira. Sobre essa afirmacgao, vale destacar uma
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possuirem qualidades de Exu:

O mestre de capoeira tem a capacidade de saber, sem precisar da
consciéncia para justificar o seu conhecimento. Ele apenas sabe,
sabe porque acredita na unidade “corpo-espirito”, porque tudo
esta inter-relacionado. Assim, Exu ¢é a corporificacio da
incongruéncia, complementaridade contraditéria. E o mestre de

capoeira sabe disso, porque ele tem qualidades de Exu
(MERREL, 2005, p. 148, tradu¢ao minha).

Besouro contesta Exu, o que vai refor¢ando as aproximagoes entre um e outro: o
capoeirista também ¢é valente e corajoso. Mais adiante, nés vamos ficar sabendo que
Besouro ¢ filho de Ogum, de quem recebe a prote¢io do corpo fechado. Sobre o orixa
da guerra, destaca-se também o aspecto da ambivaléncia. Na hierarquia dos orixas,
Ogum, por suas caracteristicas, ¢ o que mais se aproxima de Exu.

No filme, também o espirito subversivo de Besouro vai se afirmando, pois ele
continua desafiando Exu, negando a colocar-se no lugar de escravo seja de quem for. As
cenas de a¢do que se seguem, marcadas por uma capoeira fantastica entre Exu e Besouro,
sao feitas em plano americano, cujo corte dos personagens no meio das pernas revelam
que o duelo ja nao ¢ apenas verbal, e sim corpéreo (BRISELANCE et al., 2010, p. 304).

Mas ainda falta a Besouro a percepgao de que aceitar Exu significa a irrupgao da
mudanga, o salto que precisa ser dado para que ele saia do estado de culpa e letargia que
se encontra desde a morte de seu mestre e que possa, efetivamente, dar inicio a sua
missao na narrativa: continuar o trabalho para o fim da opressao do povo negro iniciado
por Mestre Alipio.

Até esse ponto, Besouro apenas usava o seu corpo para enfrentar Exu,
distanciando-se da logica presente no candomblé e na capoeira que vé o corpo e a mente
como algo unificado. Mas Exu ¢ insistente e continua a provocar, dizendo que Besouro é
vaidoso e deixou Alipio morrer. E nesse momento que Besouro tem o “estalo”: isso é
construido através do som que muda, do olhar de Besouro e do movimento da camera,
que vai se aproximando lentamente do capoeirista, fechando-o em um grande plano de
rosto, que suprime o espago e dilata o tempo. Sem dizer uma palavra, Besouro fica frente

a frente com Exu e se ajoelha diante dele, com a camera totalmente alta, em um picado.
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Com isso, a impressao criada é de exaltacio e nao de achatamento e derrota, como
geralmente se espera da utilizagdao deste recurso cinematografico.

Exu cumpriu o seu papel: ao causar confusdo e provocar, despertou Besouro
para a sua missdo, conseguindo aquilo que mais ninguém na narrativa conseguira, nem
mesmo Mestre Alipio. Apds esse momento, o capoeirista foge dos capangas do coronel,
se atira de um penhasco e cai num rio. Sobrevive e tem uma experiéncia mistica na qual
conhece os demais orixas e recebe o patua de protecao de Ogum. Nesse momento, a
mae de santo deixa claro que, para a cultura negra, candomblé e capoeira se
complementam, dizendo: “Somente a capoeira nao livra ninguém do mal”.

Vale destacar ainda mais um aspecto a respeito das confusdes provocadas por
Exu: no pensamento africano, a desordem é colocada a servigo da ordem social. E essa
dialética entre ordem e desordem que mobiliza a reciprocidade entre os homens e

promove o equilibrio na natureza e na sociedade.

Enquanto principio de desordem, Exu se mobiliza em situagdes
de desordem e de perigos extremos para restaurar a ordem social
e cosmica |[...]. Ele transgride a ordem para que ela se restabeleca.
Conduz os homens por caminhos tortos para que eles cumpram
os seus destinos, prescritos nos jogos de adivinhagao
(TRINDADE et al., 2006, p. 30).

A partir dai, com Exu fora de cena e ja despertado para a sua missio, Besouro
comega a realizar afrontamentos diretos ao poder instituido e comandado pelo coronel
Venancio'™ toca fogo no canavial e destréi a maquina da usina de agticar, destruindo
assim os meios de produgao que sustentam a ordem social vigente. Vale destacar que em
diversos mitos sobre Exu existem referéncias a incéndios e fogo.

Como arma, Besouro conta com o seu corpo (fechado e protegido por Ogum) e
que também ¢ o seu principal instrumento de luta, através de uma capoeira “magica”
associada a metafora do voo. “Besouro é um bicho preto que voa”. Foi a partir dessa
colocagiao que o capoeirista construiu sua identidade ainda quando crianga.

Besouro passa a agir como Exu, presente e atuante em momentos em que a luta
em prol da mudanga e do reordenamento sio fundamentais: esta proximo quando

Dinora enfrenta o Coronel Venancio; e quando Chico, mesmo com uma das pernas

12 : . < . . .
Fazendeiro que, junto com seus capangas, explora a populagio negra e reprime suas manifestagoes
culturais. Interpretado por Flavio Rocha.
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comprometida, luta com capangas do coronel que estavam denegrindo a imagem de uma

senhora por conta de sua religiosidade africana.

Ja a construgdo da personagem Exu em termos de figurino da-se no filme de
duas formas: 1) quando aparece para Besouro, oculto e silencioso, antes e depois da
sequéncia principal, Exu veste apenas uma espécie de saia vermelha cobrindo o sexo, usa
colares e pulseiras, e traz o cabelo trangado com um penteado que deixa uma ponta para
cima. Carrega ainda uma faixa com cabagas e o ogd, seu porrete. Sua pele é
excessivamente brilhante, o que passa uma ideia de plastificacao; 2) ja na sequéncia
principal, Exu, apresentado em sua forma humana, usa roupas brancas, gorro e colares
de contas. Quando ele se apresenta a Besouro, retirando o gorro, sua voz reverbera,
causando no espectador uma sensa¢ao de incongruéncia entre o que V€ € O que ouve.
Apesar de sua voz permanecer extremamente alterada enquanto se apresenta como um
otixa, Exu continua usando as vestimentas da versio humana. De certo modo, esse
aspecto remete a ambiguidade inerente a0 orixa mensageiro.

Ao destacar Exu na narrativa, ainda que apresentado como um jovem em duas
versoes (homem e orixa), Tikhomiroff da visibilidade e importancia ao orixa mensageiro,
destacando o fato de ele transitar entre os dois mundos. No entanto, de acordo com as
mitologias, Exu evoca multiplicidade também nas suas formas, negando estereétipos e
codigos rigidos. Assim, Exu pode ser homem ou mulher, idoso ou crianga.

Floyd Merrel (2005), utilizando-se de uma terminologia da semidtica peirceana,
explica que Exu ¢é possibilidade, atualidade e necessidade numa dada contingéncia.
Construir a personagem de Exu do mesmo modo como os demais orixas siao
apresentados, de modo fixo, colocando-o apenas como um homem jovem, ¢ tird-lo do
plano das possibilidades, da abertura e da complexidade que o diferencia.

Por fim, é importante destacar ainda, mas sem pretensoes interpretativas por ora,
a capoeira que ¢ construida no filme em perspectiva nova, através de um didlogo
intercultural atual, uma vez que incorpora movimentos do Kwng Fu. Para carregar nas
tintas da dramatiza¢ao, Tikhomiroff contou com o trabalho de um equipe coordenada
pelo chinés Huen Chiu Ku, construindo assim, uma capoeira fantastica, que destaca o
herofsmo de Besouro e refor¢a os mitos em torno do protagonista. Tomando
emprestado as reflexdes de Rose Hikiji, “os filmes registram mitos e também mitificam

representagoes” (HIKIJI, 2007, p. 35).
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A partir da nogao de que filmes e mitos projetam imagens do comportamento
humano e da natureza do mundo, refletindo assim, na vida social, sem no entanto, serem
descri¢Oes realistas desta - mas ao contrario, recortes dramatizados -, torna-se possivel
afirmar que as muitas exibi¢cGes de um filme equivaleriam ao recontar do mito em rituais,
o que serve a fixacdo das representacoes que sao veiculadas (HIKIJI, 2007, p. 27).

Assim, ¢ importante a reflexdo em torno de como elementos constitutivos da
cultura afro-brasileira (mais especificamente o candomblé e a capoeira) estdo sendo
reformatados na contemporaneidade pelo cinema. Nesse caso, através de um
procedimento de aproxima¢ao com as narrativas miticas que sdo a base de sustentacao
do candomblé, cujo foco concentra-se em Exu, o mais polémico dos orixas. Besouro nos
da a possibilidade de refletir sobre essas atualizagoes.

Em uma visada mais universal, naquilo que se relaciona com os valores gerais das
narrativas miticas, o filme em questdo traz a tona um aspecto fundamental relacionado as
praticas do candomblé, ao enfocar como figura central para a narrativa a personagem de
Exu, tao mal-interpretada, na maioria das vezes.

Por outro lado, as opg¢oes estéticas de Tikhomiroff nao conseguem dar conta do
carater dinamico, mutavel e ambiguo de Exu, que é fixado em um unico padrao. No
discurso da mitologia dos orixas, Exu nido existe apenas como uma personagem, mas
como o proprio veiculo da narrativa. Como ja foi assinalado, no filme, o primeiro dos
orixas aparece apenas como um homem forte e jovem.

O filme também refor¢a o mito em torno do capoeirista Besouro, projetando-se
nao como definitiva, mas como mais uma histéria. Vale destacar que, no caso da
construcao do capoeirista — diferente da construcao de Exu — o diretor investiu num
didlogo intercultural que incorpora artes marciais a0s movimentos da capoeira, em um
exercicio no qual a hibridiza¢do e o uso da tecnologia servem a atualizagao visual de
mitologias arcaicas. Desse modo, é possivel afirmar que Besouro passa a configurar como
mais uma possibilidade também para a sobrevivéncia do lendario capoeirista na memoria
social.

A estrutura com a qual o filme encerra também ¢é mitica porque tem
circularidade: finaliza com um garoto, filho de Besouro, aprendendo capoeira com Chico.

Ele ouve as historias sobre o seu pai e escolhe 0 mesmo nome como sua identidade na
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capoeira, passando a ideia de que a historia nio termina af e que se repetira ad infinitum,

assim como nos mitos.

Como documento cultural, Besouro pode funcionar como um veiculo que
possibilita, de alguma maneira, a continuagdo de uma memoria cultural assentada nos
mitos sobre Exu — mesmo que de modo limitado e incompleto — provocando a reflexdo
sobre as representacoes veiculadas, que lidam com a memoria, com a histéria e com os
mitos da cultura negra, mas sobretudo com a possibilidade de atualizagio e de

(re)significacao destes a partir do recorte e das escolhas com as quais o filme opera.
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