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“MENINOS CARVOEIROS”: A LINGUAGEM PROSAICA COMO EMBATE NO
PALCO DAS PULSOES INDIVIDUAIS E DAS COERCOES SOCIAIS

“MENINOS CARVOEIROS”: THE PROSAIC LANGUAGE AS CLASH ON STAGE
OF THE INDIVIDUAL DRIVES AND CASTS

Gladiston de Souza Coelho!

RESUMO: O escopo do presente artigo é a analise da malha poética do poema “Meninos
carvoeiros”, de Manuel Bandeira, no qual se observa o embate travado pela linguagem prosaica
com o sistema linguistico, que materializa o tragico que perpassa o fio condutor do poema: o ritmo
do trabalho duro dos pequenos carvoeiros amenizado pela leveza da linguagem com que o autor
constroéi sua lirica.
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ABSTRACT: The target of the present article is the analysis of the poetical mesh of the poem
“Meninos carvoeiros”, of Manuel Bandeira, in which if it observes the shock stopped for the
prosaic language with the linguistic system, that materializes the tragic that go through the
conducting wire of the poem: the rhythm of the hard work of the small coal dealers brightened up
by the slightness of the language with that the author constructs its lyric one.
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Eu, gue desde os dez; anos de idade fago versos; en, que tantas
vexes Sentira a poesia passar em minl como umad corrente
elétrica e afluir aos meus olhos sob a forma de misteriosas
ldgrimas de alegria; nao sonbe no momento forjar ji nao digo
uma definigao racional, dessas, que, segundo a regra da lggica,
devem convir a todo o definido e s6 ao definido, mas nma
definigao puramente empirica, estilistica, literdria. (Bandeira,
1954)

Neste texto, busca-se observar o modo pelo qual Bandeira constréi o prosaico. Em outros
termos, desvendar o método de construcao desse prosaico, as intengdes do autor ao preferir essa
linguagem, a maneira como ela emerge nos versos e, sobretudo, os efeitos de sentido que estabelece
na malha textual de seus poemas. Aqui, toma-se um corpus para analise, o poema “Meninos

s . . , -
carvoeiros”, nao somente pela sua singularidade, beleza, mas também pela sua composicao, pelas
tensdes que a linguagem provoca no interior do texto, cujo jogo de palavras recria o cotidiano

moderno do momento vivido pelo poeta.
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A estrutura obedece a uma organizagdo que visa a melhor exposi¢ao dos conceitos até a
analise do corpus. Para tal, serve como apoio tedrico, o curso de estética classica de Hegel, a oralidade
e a corporalidade poética de Paul Zumthor, a primitividade e oralidade de George Thomson, a
cotidianidade de Karel Kosik e os conceitos de poesia do proprio Bandeira. A segunda, o corpus,
refere-se a analise do poema proposto. Em terceiro, as conclusdes observadas, dadas as orientagdes
das teorias, das analises discursivas, literarias e das interpretacoes.

Para se entender a concepgao de prosaico na modernidade bandeiriana é imprescindivel
tracar um paralelo com a tradi¢do classica. Essa abordagem ¢é retomada mediante o estudo sobre a
extensa obra de Hegel, denominada Cursos de estética, volume 117, que abarca a estética poética. Isso,
tendo em vista a reflexdo e a compreensio do conceito do termo dentro dos estudos abordados
desde Platdao e Aristoteles até as correntes contemporaneas.

Também o proprio de ensaio de Bandeira a respeito da estética é essencial aqui, pois
demonstra entendimento dele acerca da arte da composi¢ao. O cotidiano e a concretude do
prosaico nas sociedades modernas sdao ainda ampliados na excelente obra de Karel Kosik, na qual
disserta a proposito das preocupagdes do homem. Para compor essa parte da investigagao, toma-
se, também, a indispensavel discussao do tema da Leveza desenvolvido por Calvino.

Os argumentos de Bakhtin, em oposicio ao filésofo citado, contribuem para o
entendimento do prosaico na modernidade em que viveu Bandeira. O trabalho de Paul Zumthor
tem uma grande colabora¢iao no que diz respeito a corporalidade da voz. Junta-se a ele George
Thomson, quem auxilia na compreensao acerca da oralidade primitiva e da relagao entre poesia e
trabalho, como se observa que nas sociedades primitivas, como se depreendera adiante, nada tem
a ver com a no¢ao empregada na era pés Revolugao Industrial.

Habermas define Modernidade como o perfodo em que se situam as sociedades
caracterizadas pela racionalidade. No entanto o conceito de sociedades racionalizadas nao
corresponde ao da tradigao filosofica. Ele entende as sociedades modernas como as do tipo
instrumental, pautadas pela organizacao dos meios para se atingir determinado fim. Ja para Max
Weber, essa sociedade economica refletia a atividade econdmica capitalista das “[...] relagoes de
direito privado burguesas e da dominac¢ao burocratica.” (Rezende, op. ¢it., p. 257).

Hegel separa a poesia em duas vertentes: a representacio poética e a prosaica, devido a

configuracio linguistica adotada.

Contudo, na medida em que o representar também fora da arte ja ¢ o modo mais
corrente da consciéncia, devemos nos submeter a tarefa de separar a
representacao poética da prosaica. A arte da poesia nao pode, todavia, permanecer
presa unicamente a este representar poético interior, mas deve confiar as suas
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configuracoes a expressao knguistica. De acordo com isso, ela tem de assumir, por
sua vez, uma obrigacdo dupla. Por um lado, a saber, ela deve dispor o seu
configurar interior de tal modo, que ele possa se submeter a comunicagio
linguistica; por outro lado, ela ndo pode deixar este elemento linguistico mesmo
como ele é usado pela consciéncia comum, porém deve trati-lo poeticamente, a
fim de se diferenciar do modo de expressio prosaico tanto na escolha da posicao
quanto no som das palavras. (2004, p. 21)

Morson e Emerson, no estudo do pensamento de Bakhtin, depreendem que tanto conceito
de nao-literariedade quanto do discurso literario foram, equivocadamente compreendidos,
principalmente, pela forma extrema representada pelo formalismo russo. Para isso, traz ao discurso
a voz de Medviédev em relagao a incorregao e aversao ao prosaico, cuja ideia produz uma inversao

de sentidos. Observe o trecho que os dois estudiosos trazem como exemplo:

O ritmo da prosa é, por um lado, o ritmo da canc¢io do trabalho, o “dubinushka”,
e substitui a ordem da “rejeicdo”; por outro lado, ele torna o trabalho mais facil,
automatiza-o. [..] Assim, o ritmo prosistico é importante como fator
automatizador. Mas o ritmo da poesia ¢ diferente [...| O ritmo artistico ¢ o ritmo
prosistico rompido. (Chklévski, “Art as Device”, Apud Morson e Emerson, 2000,

p- 39)

Bandeira usa a linguagem prosaica como garantia de desalienagao desse cotidiano, da voz
lirica e, em decorréncia, da propria poesia, libertando-a dos moldes da tradi¢ao. Em vez de uma
poesia fechada, cujo amalgama disseca e arraiga as ramificacGes como teias presas a um centro para
o qual converge a ideologia dominante e alienadora, o poeta promove a naturalidade do trivial, do
dia a dia das pessoas, materializados pela liberdade da sintaxe e da propria palavra. Revela,
magistralmente, a alegria dos momentos impares, descontraidos, captados por um olhar atento, e
resgata o0 que a poesia classica considerou como elementos de rebaixamento, vulgares.

Em movimento oposto, pde o prosaico em seu devido lugar, como imagem transcendente.
Para isso, com uma técnica singular, a0 mesmo tempo em que revela o pano de fundo tragico das
criangas no trabalho arduo, abranda-o com imagens emanadas do universo infantil, cuja crianca
representa, pela sua natureza, o polo da pulsiao individual da desalienacdo, cujas brincadeiras
sobrepoes e imprimem a leveza necessaria em contraposi¢ao ao polo das coer¢des sociais. Mas ¢
somente analise do poema que pode revelar tais afirmagdes.

Em “Meninos carvoeiros”, escrito em 1921, em Petrépolis, parte integrante da obra Estrela
da vida inteira, Bandeira consegue pincelar um clima ameno com cores que ora imprimem certa
paz espiritual ora a dramaticidade que envolve o mundo individual da crianga podada de sua
liberdade. O trabalho do carvio impde a dureza das obrigagdes que poderia impossibilitar a

aventura e a fantasia. E a gravidade do mundo que rouba o sonho e a felicidade dos meninos.

Revista Travessias|Pagina 3



RB;/I?}C'}A TRAvgéslAs

ISSN: 1982-5935 | VQL. 10,N-02, 27 ED. 2016

Porém, apesar do peso do labor que tematiza e da carne ao fio condutor que recorta, atravessa o
poema tal como os pequeninos fazem a passagem pela cidade, o poeta consegue amenizar a
tragicidade da existéncia com um toque de leveza.

Como se da essa leveza? Para isso, novamente ¢ preciso recorrer a Calvino, cuja elaboragao
teorica serve de respaldo e pilar para o entendimento do que vem a ser esse conceito. Toma-se
como leve tudo aquilo que orienta o olhar e o sentido para as imagens e sons que remetem a
liberdade de elaboragao. E af esta o cerne do trabalho, pois é essa a liberdade na qual se projeta o
prosaico. Neste poema, a tragicidade esmagadora da infancia é construida por uma articulagiao
linguistica, cujos fios, tecidos com palavras simples, dao um carater de suspensio, de
desprendimento a cena e diluem a opressao. Isso é permitido pelo fato de a imagem ser filtrada e
despida de qualquer preocupagio se se tomar como ponto de referéncia o olhar da crianga sobre a
realidade.

E interessante observar o modo como as passadas dos meninos carvoeiros tangenciam o
solo tal qual o sonho da infancia reveste a realidade da pura fantasia. Nesse sentido, a poeticidade
produzida nos versos alivia a preocupag¢ao do leitor e o remete a um mundo também despido de
ideologias, ou de qualquer preocupagio mundana para as quais converge o olhar do adulto. O
poema ¢ transcendente e leve porque ameniza o sofrimento, e, por isso, propicia a alma adentrar
um estado de sublimacio. E moderno porque é prosaico, é singular pela oralidade condutora do
corpo e da mente a uma condi¢ao de pura vibragio. Também ¢ ludico pelas categorias dialogantes
projetadas na malha textual cujos fios tecem o destino humano em um mergulho na madrugada do
mundo. F uma viagem cujos pontos de chegada e partida alternam-se, pois a insercio de
determinada imagem projeta, concomitantemente, o seu duplo, que traz em si o oposto paradoxal.
No entanto, nao provoca a duvida angustiante que prende o individuo, estagnando-o, mas, pelo
contrario, a fusio dos opostos produz a tensao necessaria para fazer que o ser humano gravite
livremente. E é essa forma como Bandeira busca aliviar o peso existencial, e diluir a estaticidade.

Se a biografia de um autor deve ser evitada na analise da producao literaria, nao se pode
separar autor e obra de forma a um desvinculamento total, pois isto esvazia o texto da experiéncia
a ele transportada. Criador e criagdo devem estar no mesmo plano, nesse sentido, um ¢é parte do
outro. Bandeira, apesar do problema de saude que o acometeu logo na infancia, foi uma pessoa
muito dinamica e teve, por isso, que viajar bastante por diversas cidades brasileiras, principalmente
Sao Paulo e o Sul de Minas. Nessas viagens, segundo o livro Por gue ler Manuel Bandeira, de Julio
Castafion Guimaraes, participava do seleto grupo de pensadores, com eles, discutiam os caminhos
da nova arte. Talvez a imposi¢ao que se mantinha sobre a vida do autor fizesse com que buscasse

uma forma de escapamento, de se esvaziar da realidade ardua e nefasta. Se no mundo sensivel tal

Revista Travessias|Pagina 4



RBNIE?}A TRAV];@SIAS

ISSN: 1982-5935 | VQL. 10,N-02, 27 ED. 2016

viagem nao pudesse ser desempenhada entdo a poesia era o espago para o qual se transferia o desejo
de extravasar todos os anseios.

O espaco da ficgdo permite que nele o homem projete a utopia transcendentalizante, mas
deve-se entender esse homem nio como um individuo isolado. O poema tem um carater de
universaliza¢ao, cujas palavras e sons extrapolam as barreiras do entendimento humano dado pela
razdo. Ler ¢é, sobretudo, sentir, um experimento Gnico, pois cada palavra abre-se a realidades
interligadas por um eixo tematico e por uma sintaxe libertaria, e, com isso, rompem-se 0s muros
isoladores que separam os polos, tornando fértil a imaginagao. A razdo sem a liberdade do sonho
torna-se o mundo uma linha reta imposta por uma limitagao noturna e estabilizadora.

Para se entender o pensamento de Bandeira, é imprescindivel o mergulho pelas teias
ramificadas que se imbricam em um tecido de interligacdes mentais e imagéticas, o material
concreto que permite a observancia do exposto até aqui. Segue-se, para objeto de analise, um dos

belissimos poemas que compdem a obra do autor: “Meninos carvoeiros”.

Meninos carvoeiros

Os meninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

— Eh, carvoeiro!

E vao tocando os animais com um relho enorme.

Os burros sio magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvao de lenha.

A aniagem ¢ toda remendada.

Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com um gemido.)

— Eh, carvoeiro!

S6 mesmo estas criangas raquiticas

Viao bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua misérial

Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis!
—Eh, carvoeiro!

Quando voltam, vém mordendo num pao encarvoado,

Encarapitados nas alimarias,

Apostando corrida,

Dancando, bamboleando nas cangalhas como espantalhos desamparados!

Petropolis, 1921
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Mais uma vez, o autor recupera a realidade infantil e os elementos primordiais para a
constru¢ao do cotidiano. Aqui, os passos dos meninos carvoeiros compoem as linhas poéticas,
dado o movimento melédico e cadenciado em tons e semitons dangantes entrecruzando-se a outros
fios. Assim, contrapdem-se e ressoam a harmonia necessaria harpejante e transcendental,
orquestrada pelos ritmos produzidos pela sonoridade das vogais e consoantes estabelecida ora por
aberturas e fechamentos, ora pelo siléncio catalisador de ondas nas quais o som se propaga. A
modernidade da poesia de Bandeira revela-se por um ritmo e uma musicalidade singular, pois foge
aos padroes tdo ja conhecidos em que as rimas geralmente vém nos finais dos versos. Ao
transportar a rima para o centro da composi¢ao, lega sua marca a modernidade posterior, porque
permite o fluxo do ritmo e, igualmente, alivia a tensiao dos versos.

A seguir, as linhas iniciais da primeira estrofe

Os meninos catvoeiros

Passam a caminho da cidade.

— Eh, carvoero!

E vio tocando os animais com um relho enorme.

Evoca o tom da prosa pelo contar da voz lirica. E propria de Bandeira a composicao pela
fusdo de microcontos no interior do tecido poético. Essa voz projeta-se como um contadot, pois
mescla o discurso indireto ao direto, cooperando com o tom da fala. Em outros termos, aproxima
o interlocutor, desdobrado em diferentes vozes para dentro da malha textual. A vibracio dessas
vozes ecoa e produz ondas que reverberam por todos os fios condutores de imagens e constroi
uma teia de comunicagdo entre o autor, o poema e o leitor. Vale ressaltar que a simplicidade
aparente da construcao do tecido evoca a fragilidade e a ingenuidade dos meninos que passam em
direcio a cidade. E a saga moderna triunfal, cujo centro —a cidade — é o ponto para onde convergem
os caminhos metaforizados nos fios do destino e do qual ressoa, em um crescendumr, a dinamicidade
macro césmica e polissémica, cujos movimentos sao sustentados pelas particulas moventes e
imbricantes da linguagem.

Os meninos podem ser entendidos como as partes de um processo, e, portanto, uma 7ro
particula aparentemente estatica e nula dentro de um sistema que a suga tal qual o buraco negro
devora o cosmos e, por analogia, a representagao mitica de Chronos em rela¢ao aos préprios filhos.
E um eterno devorar-se, é o corpo devorando o préprio sémen, ¢ a serpente engolindo-se como o
tempo engole o principio. Essas imagens conferem o sentido da poesia, ja que essas concentram
no minimo possivel o maximo de expressio, e daf a redugdo e até mesmo o aniquilamento da
prépria matéria e, por conseguinte, do peso existencial do ser humano, dada a concentracao

maxima da forma. No poema em analise, os meninos carvoeiros, dada a graciosidade do caminhar,
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sao leves e por isso a movéncia é ritmica com uma cadéncia propria; tocam os animais,
inocentemente, imunes as opressdes do mundo adulto, mesmo no interior do sistema. Quanto a
fisicalidade, estdo presos pelas amarras da tradicdo, mas livres nos pensamentos que correspondem
a fantasia, a imaginagao criadora do mundo da brincadeira. Meninos e autor, desse angulo, estao
no mesmo patamar; criador e criatura, deixam fluir a imaginag¢ao; o primeiro constréi para o
segundo o micro-universo para onde ambos se refugiam.

Veja-se que no terceiro verso “— Eh, carvoeiro!”, o discurso direto denota a vivacidade e
a liberdade devido a forma de expressio. A oralidade reproduzida pelo falar desprovido da rigidez
gramatical, em “carvoeiro”, confere o tom corriqueiro ao verso. Tudo parece um ponto mindsculo
perante o infindo universo. O universal esta justamente traduzido na particularidade e para ela
converge como forg¢a de repuxo. Assim, também, a linguagem caminha em dire¢do do sentido mais
geral “animais” para a zoomorfizacio mais degradante e particular “burrinhos”.

Na segunda estrofe,

Os burros sio magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvio de lenha.

A aniagem ¢ toda remendada.

Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com
um gemido).

Nao ¢ aleatoria a sintaxe do verso “Os burros sao magrinhos e velhos”. O verbo de ligagao
pode ser entendido como a ponte que liga duas realidades: a realidade concreta do substantivo
“burros” a abstragao dos adjetivos “magrinhos” e “velhos”. A criacdo é sempre no duplo, e esse
fenémeno gera, dai, o verdadeiro sentido das coisas. A adjetivagao parece concorrer ao mundo dos
sonhos, da fantasia leve e solta que se opoe ao peso da concretude do mundo sensivel. Os
diminutivos podem representar tanto o sentimento de carinho e delicadeza dos meninos e da
propria voz poética em rela¢ao ao animal, ou também pelo desprezo do olhar adulto. Os adjetivos
imprimem, assim, um tom jocoso de brincadeira, e alivia o peso do trabalho e da proépria realidade.

O burro equivale-se, nestas linhas, ao velho, e ambos representam a sabedoria, a paciéncia
e o olhar tenro sobre o mundo a volta. Tudo ¢ dinamico, pois esta sempre em transformacao,
como, por exemplo, a matéria prima no carvao trazido pelos burros. A crianga é projetada em outro
polo, e reflete o velho, e ela representa o ingénuo, a natureza intocavel pelo progresso, ¢ a pulsao
individual contagiante, ¢ o polo da matéria crua como a lenha. Na outra ponta, gravitam a razao, a
cultura, a coercio social — o cozido, transformagao da natureza humana representada na velhice e

também no carvao. As andlises orientam a interpreta¢ao e colaboram na construcao de sentidos
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que servem de reforco ao terreno o qual pisa aquele que busca na leitura a leveza da utopia sobre
o peso da realidade.

No entanto, como revela a prépria voz lirica, ¢ uma realidade toda remendada, em virtude
da tragédia humana. O poeta pretende um poema construido pelos remendos dos micro-contos,
como um conjunto coeso e coerente, formado pelas diversas partes representantes das diversas
realidades e particularidades de cada individuo e de cada situacdo vivida no cotidiano. Esse tecido
¢ como a aniagem onde se deposita o carvao, material grosseiro e modificado pela agao do fogo.
Assim, é a metafora da malha poética, cuja linguagem aproxima o maximo da oralidade, despida da
imposi¢ao das regras tio caro a tradi¢do poética.

Novamente, o equilibrio fundador da poeticidade de Bandeira ¢ garantido pela fusio dos
polos, como simbolo paradoxal que mantém suspenso o peso do mundo, o material cozido — o
carvio — sendo absorvido novamente para o intetior do cru — a aniagem” —, como a crianga que
retorna ao Utero, € que semantiza, por consequéncia, 0 homem moderno em um eterno retorno;
retorno as origens, a0 primitivismo, a infancia da vida, ao habitual, as formas simples da linguagem.

Entretanto, os carvoes caem. Caem pelo peso que os puxam novamente ao solo de onde
talvez nunca devessem ter sido arrancados. O eterno retorno, a volta ao solo de onde veio. O jogo
do duplo é mais uma vez posto a prova nos versos, como ainda nesta estrofe “Cada um” e “toda”,
como o contraste entre a unidade e a totalidade. Cada menino significa as partes, as diferentes vozes
e fios que formam os remendos da mundivivéncia poética, toda intrincada de fios grosseiros, mas
constituintes de um todo coeso e coerente, como uma fina e invisivel teia sobre a qual pende o
cosmo. Cada termo ¢ conscientemente escolhido e posto a prova de argumentagao, caracteriza-se
como um fluxo suspenso sobre a prépria forga de atragio. E como se a proprio peso das bases de
um telhado, devido a tensao provocada na sustentagao das arestas que ligam os vértices, elevasse o
centro para onde converge a forga, e faz que elas acompanhem a suspensao.

O autor deixa, também, em suspensao, o dltimo verso dessa estrofe “(Pela boca da noite
vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com um gemido.)”. A escolha dessa linha no
interior dos parénteses propicia o fechamento do mundo como se a voz se recolhesse. O dia cede
espaco a noite, e essa encobre o mundo e lhe tira a luz. O véu escuro cai tal qual o carvao. O
prosaico pertence o cantar, a oralidade produzida pela boca. E ¢ interessante, af, a marca da
linguagem formal como referéncia a realidade do ser humano, adulto, nesse caso, representado pela
velhinha. Toma-se esse recurso como um conjunto de elementos que se articulam de maneira a

materializar o fechamento das possibilidades. Para os modernistas, a formalidade da linguagem

2 Aniagem: pano grosseiro, de juta ou de outra fibra para sacos.
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levada aos excessos impede a naturalidade da experiéncia vivida pela coloquialidade, cuja sintaxe
despojada das regras permite maior liberdade.

Tem-se af a sintese do fechamento nas trés esferas: a noite, o mundo adulto e a linguagem
culta. Também evocam as imagens do acolhimento: a noite acolhe a Terra em seu seio; uma
velhinha recolhe o carvao; e a linguagem culta, do adulto, que recolhe o verso dentro dos
parénteses. De forma a sintetizar, o poema recolhe a vida pela condensagio. A poesia é o maximo
de expressao no minimo possivel de palavras, é o micro dentro do qual se mantém o macro. Daf a
complexidade imaterial dos fenomenos reelaborada por um tipo de linguagem que visa a0 maximo
possivel a oralidade avessa ao excesso de erudigio.

Na terceira estrofe,

— Eh, carvoero!

S6é mesmo estas criangas raquiticas

Vao bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua misérial

Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis!
—Eh, carvoero!

Reaparece o discurso direto, cuja voz anuncia os “meninos raquiticos” paralelamente aos
“burrinhos descadeirados”. Essa sele¢do lexical de substantivos e adjetivos confirma o desejo do
autor de desenhar o cenario, sem, no entanto, deixar transparecer o detalhamento da realidade, e
torna a cena uma pintura impressionista, na qual as cores predominam sobre a forma. Esse recurso
¢ o modo de transformar o papel branco em uma paisagem colorida e leve onde se movimentam
as palavras. A pincelada por tons que se sobrepéem deixam, propositadamente, transparecer as
diversas camadas ai presentes. O leitor deve atentar-se a tais sobreposicées, pois sao indicios de
realidades distintas, em meio a aquarela, sobrepostas por pinceladas cujos tons de leveza deixam
emergir como vapores de tintas o lado funesto do dia-a-dia nas grandes cidades. Embora os
adjetivos raquiticos e descadeirados paregam imprimir um tom de rebaixamento, eles também
evocam o lado Iudico da vida, ja esquecido pelo adulto, e instaura a graca no modo de ver as criancas
e os burrinhos. Também sao indices do ritmo com o qual o movimento é dado na passagem deles
pela rua. A cena desdobra-se em um balanco gracioso e desajeitado, evitando, assim, o fardo

existencial sob o qual esta a realidade.

S6 mesmo estas criangas raquiticas
Vio bem com estes butrinhos descadeirados.
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A escolha pelo termo burrinho dentro dos poemas de Bandeira, como outros, por exemplo,
perereca, camelds, cachorros, macaquinhos (“Camel6s”), sapos (“Os sapos”), baloes (“Na Rua do
Saba0”) serve como meio de contraste com as figuras utilizadas pela tradi¢ao poética. Nesta, é mais
comum transcender formas consideradas elevadas como, por exemplo, cavalos alados, ninfas,
nereidas, e todo um conjunto de elementos entendidos como sublimes, ou entao metafisicos, cujas
materialidades estio além da tactibilidade ou até da incompreensao humana, devido ao carater de
universalidade. Camoes tenta em seu soneto mais conhecido (“Amor é fogo que arde sem se ver”
/ “E ferida que déi e ndo se sente”...) decifrar o amor, mas a voz lirica demonstra o paradoxo das
relacoes estabelecidas entre a razao e sentimento.

Ao contrario, Bandeira busca as formas e os temas mais proximos do homem, capta cenas
comuns como a dos meninos atravessando a rua com os burrinhos, e transforma o cotidiano em
nao cotidiano. Mostra, com isso, a outra face da vida, a trivialidade como for¢a que emerge
impulsionada pela vida em ebulicio. Rompe os lagos da aliena¢iao que tanto pesa sobre o homem
e desaliena o cotidiano ao colocar o burrinho em seu poema, o poeta dialoga com a tradi¢ao e deixa
transparecer uma postura mais liberta das amarras das estéticas que o antecederam.

Quanto mais proxima da linguagem corrente, mais estreitos os lacos com a comunidade;

quanto mais culta, mais individualizada e distante. Pela linguagem prosaica, segundo Thomson, a

[...] individualidade entra em estado latente, libertando os impulsos e aspiracoes
basicas, que sio comuns a todos nds, mas que, em nossa vida consciente, sio
reprimidos por inibi¢des de ordem social. O nosso mundo onirico é menos
individualizado, mas uniforme, que a nossa vida consciente. (1997, p.46)

E preciso lembrar que nenhum pensamento novo esta totalmente dissociado do velho, a
este devendo muito, pois as relagoes, apesar de parecerem paradoxais, sdo intrinsecas. Muda a
maneira de apreensao da realidade, o modo como o poeta observa o fato. E isso fica patente em
“O dominante”, de Jakobson. Nesse caso, ao retrabalhar o tom quixotesco no estilo com que opera
na cena, pelo jeito de andar dos meninos e dos burrinhos, Bandeira usa da parddia’ para revelar
uma postura avessa as etiquetas da tradicao classica. Isso nao quer dizer rebaixar o modo e o
prosaico, mas, ao contrario, torna-lo digno de poesia. Sdo postas, na cena, as diversas vozes com

as quais o cotidiano é formado.

3 Nesta pesquisa, esse termo ¢ usado de acordo com o sentido dado por Affonso Romano de Sant’anna (SANT’ANNA,
2007, p.12). Ele expde que “Modernamente a parddia se define através de um jogo intertextual. A esse respeito, como
veremos em Manuel Bandeira, pode-se falar em intertextualidade (quando um autor utiliza textos de outros) e
intratextualidade (quando o escritor retoma sua obra e a reescreve.)
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A madrugada ingénua, no quarto verso, em “A madrugada ingénua parece feita para eles...”
envolve, carinhosamente, os seres desajeitados. Somente a crianga, pela sua visio despida de
preconceitos, pode ver, no burrinho, uma companhia agradavel. A madrugada pode bem ser
entendida como o principio, as origens, a infancia ingénua do homem e do mundo. As relagdes
estabelecidas entre os termos constroem o sentido que orienta a analise, e é fundamental um olhar
atento sobre cada palavra, cada sonoridade e para o ritmo escolhido na composi¢io dos versos.
Nesse significado, ha um movimento de ir e vir no jogo das palavras. E, por trds desse aparente
mundo onirico, o calamitoso destino dos meninos traz de volta a realidade o olhar do leitor. O
trabalho infantil prolonga-se até o iniciar da noite. Como um movimento ciclico, instaura-se o
duplo da existéncia que pende entre a brincadeira e o trabalho. E a “ingénua miséria” meio a
mudanga do espaco moderno. A miséria tragica caminha paralela a utépica urbanizagao.

No final dessa estrofe, no sexto verso, em “Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como
se brincasseis!”, a voz adulta rasga o discurso de forma ironica, enfatizando o trabalho infantil
como se fosse uma brincadeira. Dessa forma, a leveza da brincadeira descortina o peso do trabalho.
Mas Bandeira dissolve esse peso a0 compor o ritmo dangante dos meninos em “S6 mesmo estas
criangas raquiticas / Vao bem com estes burrinhos descadeirados.”. A ironia é resolvida pelos
diminutivos, pois esse corrobora para uma linguagem carinhosa, embora também de carater
rebaixado. Essa mesma voz, todavia, ¢ a critica social do poeta, tecendo amargamente o peso
insustentavel da existéncia humana. Ja em Grande Sertio: veredas, Guimaraes Rosa demonstrou a
dureza da condi¢io humana ao afirmar que viver ¢ sempre perigoso. A realidade aparentemente
harmonica oculta em seu mecanismo a imperfei¢ao que faz movimentar a maquina do mundo.
Bandeira esquadrinhou nos versos uma espécie de equilibrio das forgas divergentes por meio do
prosaico, forma pela qual a leveza ameniza a dureza da realidade moderna.

O modelo de produgio surgido com as revolu¢oes industriais tornou o trabalho uma pratica
fragmentada em setores, e isso fez que o homem perdesse a nogao da totalidade pelo fato de
conhecer apenas parte do processo. Destarte, nio somente nas relagdes de trabalho perdeu a
consciéncia de que ¢ criador do produto, mas também de que esse mundo é uma criagao dele. Essa
fragmentagao ¢ o sinénimo de enfraquecimento da individualidade humana e o trabalho, diferente
da concep¢ao do mundo primitivo, também estudado por Thomson, foi substituido pela
preocupagao no século XX devido as modificagdes da propria realidade da qual esse homem

pertence. A esse respeito, Kosik escreve:

A passagem do “trabalho”, para a “preocupac¢io” reflete de maneira mistificada
o processo da fetichizacdo das relacdes humanas, cada vez mais profundo, em
que o mundo humano se manifesta a consciéncia diaria (fixada na ideologia
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filoséfica) como um mundo jd pronto, e provido de aparelhos, equipamentos,
relagdes e contatos, onde o movimento social do individuo se desenvolve como
empreendimento, ocupagio, onipresenca, enteamento — em uma palavra, como
“preocupacao”. (1976, pp. 73-74)

Dando sequéncia ao estudo do verso, nota-se a volta dos meninos que “vém mordendo
num pao encarvoado,”. Essa linha revela a vida rotineira dos meninos em um movimento de
retorno sobre as “alimarias”. Observe-se a adjetivagio do substantivo “pao”, sema do polo do
fechamento, do alto teor da desventura sobre a inocéncia infantil. No entanto, o autor alivia a cena
com agdes comuns, triviais das brincadeiras, semantizadas nos verbos no geriandio “Apostando
corrida”, e complementados no verso que encerra o poema “Dangando, bamboleando nas
cangalhas como espantalhos desamparados!”

Essa cena, recriada na e pela linguagem prosaica, corrobora o mundo da fantasia onde a
crianga realiza-se; o espago utdpico &, talvez, o Gnico onde a imaginagao percorre livremente devido
a imaterialidade. A brincadeira é o jogo com o qual o autor imprime a liberdade auténtica do mundo
infantil em oposi¢ao a prisio do mundo. Com isso, o verso final coloca em suspensao o cerne do
poema, e af gravita, paradoxalmente, o fluxo da vida em linhas diametralmente opostas e
concorrentes. A mesma forca puxa-a para baixo e a coloca em suspensao, cria um tipo de poesia
fluida. Tal fluidez coloca o leitor em estado de espanto diante qualidade de composi¢ao, dada a
técnica singular de um dos mais notaveis poetas brasileiros. A mesma cangalha, elemento por
exceléncia trivial, sustenta e equilibra a carga das alimérias, ¢ também a palavra equilibradora da
opressao, do trabalho duro e da tragicidade da vida. Essa leveza das linhas poéticas, coesas e
coerentes, tio bem arquitetadas, torna o tecido uma for¢a magistral de vida e de pulsagoes que
reverberam pela posteridade.

O real na modernidade mostra sempre as mesmas coisas, 0 que torna o ser humano um
espectador alienado e passivo diante da situacdo que lhe é imposta, o status guo. A poesia mostra a
outra cara da realidade, nao a que se diariamente, mas a sua dimensao dentro da prépria realidade.
E a verdade é que o homem sempre se preocupou com o universo em que esta langado. No
momento em que deixou de ser apenas antropos para setr homo sapiens, tomou consciéncia de sua
humanidade, das inquietagdes que o tiram do lugar de repouso, de seu conforto alienante. Entao,
passa a refletir sobre sua fun¢ao no mundo em que o cerca, e toma consciéncia dele mesmo.

A dimensiao humana, por ser enigmatica, imprevisivel, lanca o homem a todo tipo de
interrogacio em relagio ao universo desconhecido, césmico. E essa dimensio que Octavio Paz,
em A outra voz, procura revelar, como um interlocutor, um espelho, uma voz que reverbera pela

infinitude do espaco césmico intransponivel. E por ser outra voz que nao fala da mesmice, tal qual
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o lado animalesco, mas daquela humana, da intelectualidade, a voz outra, tira-o do estado de
opressao. O humano ¢ extremamente multifacetado, e, dadas essas particularidades, vive uma
eterna busca do outro para uma possivel saida da mesmice.

Dessa forma, como se pode observar pela analise do texto, o leitor penetra a malha textual
do poema e descobre um universo de opostos que dangam como um cosmo vibrante e dinamico,
cujas tensoes sio paradoxalmente os alicerces da leveza insustentavel que acomete o homem
moderno. Uma realidade que, a primeira vista, nos poe diante de uma imagem de pura beleza, mas

que revela outra tragicamente espantadora.
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