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RESUMO: Este texto reflete sobre o filme César deve morrer (2012), dirigido por Paolo
Taviani e Vittorio Taviani, considerando-se o filme como fenémeno de comunicacio. A
reflexdo parte de dados do histérico de exibicao do filme para chegar a uma andlise dos
modos como o filme foi apresentado ao publico e o retorno deste em temos de bilheteria e
de discursos produzidos em torno do filme. Para isso, foi realizada uma investigacdo nos
principais guias de cultura e lazer do pais, na modalidade on-line, contemplando o periodo
de fevereiro de 2012 a dezembro de 2014, a fim de se verificar as chamadas para o filme
César deve morrer e obter uma panoramica do histérico de exibi¢do do filme no pafs,
articulando este estudo no contexto dos processos comunicacionais. O estudo
também reflete sobre desdobramentos na exploragiao de linguagens e géneros na esfera do
audiovisual em suas instancias comunicacionais, narrativas e estéticas, sobretudo,
considerando-se a natureza hibrida do filme César deve morrer.

PALAVRAS-CHAYVE: César deve morrer, Processos comunicacionais; Histérico de exibicio.

RESUMEN: Este texto reflexiona sobre la pelicula César devemorrer (2012), dirigida por
Paolo Taviani y Vittorio Taviani, teniendo en cuenta la pelicula como un fenémeno de
comunicacion. La reflexion parte de datos del histérico de la exhibicion de la pelicula para
llegar a un analisis de las formas en que la pelicula se presentd al puiblico y el retorno de
esto en términos de taquilla y los discursos producidos en torno de ella. Para ello, llevamos
a cabo una investigacion en las principales gufas para la cultura y ocio, en la modalidad on-
line, abarcando el periodo de febrero de 2012 a diciembre de 2014, con el fin de verificar las
convocatorias para la pelicula César devemorrer y obtener una vision general del histérico de
la exhibiciéon de la pelicula en el pafs, articulando este estudio en el contexto de los
procesos de comunicacion. El estudio también refleja la evoluciéon de la exploracion de
lenguajes y géneros en la esfera audiovisual en sus instancias comunicativas, narrativas y
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estéticas, especialmente teniendo en cuenta la naturaleza hibrida de la pelicula César
devemorrer.

PALABRAS-CLAVE:César deve morrer; Los procesos de comunicacion; Historico de
exhibicion.

CONSIDERACOES INICIAIS

Este texto tem como proposta refletit sobre o filme como fenéomeno de
comunica¢do e como objeto da industria cultural. Parte-se aqui de um olhar para os
processos de exibicao do filme César deve morrer (2012), vencedor do Urso de Ouro no
Festival de Berlim 2012, dirigido por Paolo Taviani e Vittorio Taviani’.

Considerando o filme como possibilidade de comunicagao e como objeto da
industria cultural, foi realizado um levantamento entre os principais guias de cultura e lazer,
com disponibilizagao on-/ine, do pais, de fevereiro de 2012 a dezembro de 2014, a fim de
verificar as chamadas para o filme César deve morrer e obter uma panoramica do histérico de
exibicio do filme no pafs, articulando este estudo no contexto dos processos
comunicacionais, em parte referidos por Stuart Hall (2003), quando este trata dos produtos
da cultura popular e dos mass media no contexto dos estudos culturais, considerando que os
estudos culturais teriam como foco também a “distribuicio de sentido da realidade, ao
desenvolvimento de uma cultura de praticas sociais compartilhadas, de uma area comum de
significados” (HALL, 2003, p. 103). Nisto justifica-se a reflexdo sobre os processos através
dos quais os fenomenos de comunicagdo refletem a estabilidade cultural e social que
acabam influenciando o espectador. Para Hall, “a cultura nio é uma pratica, nem ¢é
simplesmente a descri¢ao da soma dos habitos e costumes de uma sociedade. Ela atravessa
todas as praticas sociais e constitui a soma de suas inter-relagoes” (HALL, 2001, p. 60).

O tedrico trabalha com a nocao de “articulacio” e nao “determinacio”,
compreendendo a comunicagdo como um “processo em termos de uma estrutura

produzida e sustentada através da articulagdo de momentos distintos, mas interligados -

®Filmando juntos ha quase 60 anos, donos de uma Palma de Ouro em Cannes por Pai patréo (1977) e
varias obras que os consagraram, como Allonsanfan (1974), Kaos (1984) e Bom dia Babil6nia (1987),
César deve morrer ¢ o primeiro filme digitalizado dos diretores. JORGE, Leonardo Vinicius. “Irméos
Taviani encontram arte na prisdo”. Disponivel em: <http://pipocamoderna.virgula.uol.com.br/irmaos-
taviani-encontram-arte-na-prisao/234834>. Acesso em 28 de julho de 2014.
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producio, circulacio, distribui¢ao/consumo, reproduciao” (HALL, 2003, p. 160), de forma

que seus estudos ancoram reflexdes sobre a cena cultural contemporanea.

Em consonancia com a no¢ao de comunica¢do como processo histérico sempre
renovado e atualizado, sem, contudo, esquecer o passado, a pesquisadora Marialva Carlos
Barbosa (2012, p. 144) reflete que “as praticas e processos comunicacionais sao definidos
como o /deus privilegiado dos estudos do campo comunicacional” e este ¢ perpassado pelo
passado e sua historicidade que de alguma forma se presentifica ou constitui atos de
comunicagioe sujeitos envolvidos por este atos na temporalidade do presente. “A mesma
légica processual que governa a reflexdo em torno das praticas comunicacionais governa
também o olhar histérico” (BARBOSA, 2012, p. 145), ou seja, o presente é resultado de
memorias do passado ou como bem coloca Jeanne Marie Gagnebin “o presente ¢ o lugar
da a¢ao e das escolhas tao praticas como tedricas do intérprete” (GAGNEBIN, 2006, p.
188) para reler o passado e propor ag¢des futuras, com base na compreensao das estruturas
significantes, sejam elas de ordem conceituais ou formais, situadas no campo das
linguagens artisticas, ou em outros campos cientifico em diferentes instancias sociais.

Nesta perspectiva, Barbosa (2012), ao refletir sobre o campo cientifico da
comunica¢ido como um lugar de saber e poder, nas perspectivas tedricas de Foucault (1990)
e Bourdieu (1987), propde considerar a comunicagao como relacdo, o que leva a pensar o
campo cientifico da comunicagio como devir histérico, meios e sujeitos perceptivos e

interativos.

[...]- A histéria da comunicagio é, neste sentido, uma histéria de criagio
de possibilidades tecnolégicas para tornar mais eficiente o ato de
comunicar. As tecnologias permitem a multiplicagio das possibilidades
da comunicagio, mas, sobretudo, modificam a dimensdo espaco-
temporal na qual estamos imersos(BARBOSA, 2012, p. 150).

A autora observa que 0s processos comunicacionais realizam importantes

transfiguragdes no cotidiano contemporaneo, tornando-se necessario ter clareza para:

perceber as lutas do campo para construir um saber validado e
reconhecido e, sobretudo, que responda as demandas decorrentes do
fato de vivermos um cotidiano, no qual praticas, processos, tecnologias,
visibilidades, imagens e imaginarios fazem parte de um mundo
comunicacional (BARBOSA, 2012, p. 150).
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E neste contexto que se insere o interesse acerca do historico de exibi¢ao do filme

César deve morrer ¢ pela forma com que ele foi apresentado ao publico, considerando-se o
retorno, sobre o filme, em sites especializados, abertos a interlocu¢ao do publico, seja ele

simplesmente espectador do filme, ou espectador interessado na critica.

HISTORICO DE EXIBICAO DO FILME E MODOS DE APRESENTACAO AO
PUBLICO

No Brasil, o filme César deve morrer teve sua primeira apresentacao na décima quarta
edi¢ao do Festival do Rio de Janeiro, ocorrido nos meses de setembro a outubro em 2012
e, apos, em varios festivais de cinema no Brasil.

O levantamento do histérico de exibigdao, nesta pesquisa, parte de uma matéria
jornalistica publicada em 18 de fevereiro de 2012, logo apds o resultado da premiagdo. A
referida matéria localiza-se no caderno Cultura Cinema do periddico on-line do grupo

Estadao, disponivel em ht cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,italiano-cesar-deve-

mortrer-vence-festival-de-berlim,837721. O periddico divulgou a chamada denominada

“Longa ¢ adaptacido da obra "Julio César' de Shakespeare”. O texto apresenta o filme
italiano ao publico, como o vencedor do concorrido prémio de cinema, O Urso de Ouro,
enfatizando que o filme César deve morrer foi escolhido ao lado de outros filmes de
reconhecidas produgoes internacionais, o que valoriza ainda mais o prémio recebido pelos
diretores Paolo Taviani e Vittorio Taviani, apontando para indicios de um histérico de

sucesso de exibicao do filme.

BERLIM - O Filme italiano ‘César deve morrer’ foi o grande vencedor
do festival de Berlim deste ano. Dos diretores Paolo Taviani e Vittorio
Taviani, o filme que recebeu o Urso de Ouro ¢ uma adaptagio da obra
‘Jalio César’, de Shakespeare, e foi interpretada por detentos da prisdo de
seguranca maxima de Rebibbia. [...]O Urso de Ouro, entregue para o
vencedor na categoria de melhor filme pelo diretor britinico Mike Leig,
que presidiu o juri internacional, foi escolhido entre 18 concorrentes.
Entre os oito membros do juri estdo o ator JakeGyllenhaal e o diretor
iraniano AsgharFarhadi. Entre os favoritos ao prémio maximo do
festival, estavam além do vencedor ‘César deve morrer’, dos irmaos
Paolo e Vittorio Taviani; o alemdo ‘Barbara’, de Christian Petzold; a
coprodugdo luso-brasileira ‘Tabu’, de Miguel Gomes, e o filme
canadense ‘War Witch’, de Kim Nguyen (Matéria disponivel no site
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deve-motrer-vence-festival-de-berlim,837721).

A partit de 18 de fevereiro de 2012, observa-se que o filme ¢é divulgado nos
principais guias de cultura e lazer do pafs, a exemplo do grupo Estadao, Guia Fo/ba de Sao

Paulo, disponivel em http://guia.folha.uol.com.br; Correio Popular, de Campinas,

disponivel em

http://correio.rac.com.br/ conteudo/2013/03/entretenimento/grade cinema/42286-

;Portal Cultura http://www.portalcultura.com.br; ARTINFO Brasil, edicio nacional e

internacional, disponivel em http://bt.blouinartinfo.com/news/story/862843/, entre

outros e diversos sites voltados para divulgacao e distribui¢ao de cinema produzido fora do

eixo Hollywood e premiados em festivais de todo o mundo, a exemplo do Especial

Cinemundi, disponivel em http://telecineplay.com.br/especial/cinemundi.

Os titulos das chamadas ora voltam-se para o enfoque da adaptagao da pega de
Shakespeare, ora enfocam a producido e premiacio dos diretores italianos, indiciando o
reconhecimento da vasta experiéncia filmica dos Irmaos Taviani.

A premiacio do filme ganhou repercussao nas midias impressas e digitais, a

exemplo da matéria intitulada “Filme italiano vence o Festival de Berlim”, divulgada no site

http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-8778, por Francisco Russo, dia 22

de fevereiro de 2012.

Cesare Deve Morire, dirigido pelos veteranos Paolo e Vittorio Taviani,
ganha o Urso de Ouro. Producdes hungara e alemia também sio
premiadas.

Chegou ao fim no ultimo domingo, 19 de fevereiro, o 62° Festival de
Berlim. O grande vencedor foi o italiano Cesare Deve Morire, dos irmaos
Paolo e Vittorio Taviani [...], que ganhou o Urso de Ouro.

Rodado inteiramente em um presidio de seguranca mixima em Roma, o
longa-metragem ¢ um semidocumentario onde assassinos e integrantes
da mafia interpretam a peca teatral Julio César’, de William Shakespeare.
A vitéria foi muito festejada na Italia, que ndo ganhava o prémio maximo
no Festival de Berlim desde 1991, quando La Casa de/ Sorriso, de Marco
Ferreri, venceu o Urso de Ouro. (Francisco Russo.

Disponivel em http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-
8778/. Acesso em 10/10/13).
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Semelhante a matéria publicada na sessao Cw/turaCinemado periédico on-line do
grupo Estaddo, encontra-se o texto do colunista Francisco Russo, que enfatiza a
importancia do prémio para a historia do cinema italiano. O colunista lembra que César deve
morrer foi premiado ao lado de produc¢bes como a hingara e alema, argumento que valoriza
a premiacao do filme italiano, reconhecidas as tradi¢Ges filmicas citadas.

Durante o ano de 2013, o filme aparece de modo recorrente na Folba de Sio Paulo
em diversos cadernos, onde se verifica a exibicio do filme em salas de cinema de Sao Paulo
ao interior do Estado e em diversos festivais de cinema pelo pais.

Para ilustrar a pesquisa, citamos um recorte das citagdes. Em 22/11/13, a Folba de
Sio Paulo, Ilustrada, apresenta a chamada — “O cinema nao ¢ capaz de transformar o
mundo, diz cineasta Paolo Taviani”, seguida de uma entrevista concedida pelo diretor
Paolo Taviani, por telefone a Folha. A matéria apresenta a programac¢do de cinema no
espaco Museu da Imagem e do Som em Sao Paulo, onde figuram os principais filmes dos
diretores italianos, entre eles o premiado César deve morrer.

Em 24/11/13, a Folha de Sio Paulo, reafirma a chamada “Irmaos diretores Taviani
ganham mostra no MIS” , seguida do texto “Com ingresso a R$ 6,00, Museu da Imagem e
do Som exibe, até quarta-feira (27), os principais filmes da cinematografia dos diretores
italianos Paolo e Vittorio Taviani, conhecidos por obras com ‘Pai Patrao’ e ‘sob o signo do

Escorpiao™. (<http://wwwl.folha.uol.com.br/saopaulo/2013/11/1375554-irmaos-

diretores-taviani-ganham-mostra-no-mis.shtml>).

Em 24/05/13, na se¢ao Cotidiano da Folba de Sio Paulo, aparece a chamada
“Confira a programagao de cinema na regiao de Ribeirdo até 30 de maio”, seguida do texto:
“Cesare Deve Morire. Italia, 2012. Direcao: Paolo Taviani e VittérioTaviani. No filme-
ensaio, os diretores acompanham, por seis meses, o preparo de uma encenagao de ‘Julio
César’, de William Shakespeare, por detentos. 76 min”.

(<http://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/ribeiraopreto /2013 /05/1284370-confira-a-

programacao-de-cinema-na-regiao-de-ribeirao-ate-30-de-maio.shtml>).

Esta chamada dirige a aten¢ao do espectador a indicagao para a sala de cinema Cine
Sesc Sao Carlos, dando mostras do filme circulando pelo Estado. As indicagoes do filme

em festivais estdio concentradas no eixo Sao Paulo - Rio de Janeiro, mas também sio
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localizaveis indica¢Oes do filme fora deste eixo, sobretudo, apds a inclusio do mesmo entre

os 10 mais exibidos em 2013, na mostra “Os Melhores Filmes do Ano”, organizada pela
Associagao de Criticos de Cinema do Rio de Janeiro (ACCRJ). A mostra ocotreu entre os
dias 12 de fevereiro e 3 de marco de 2014, contemplando debates com criticos e nomes
importantes do cinema e da cultura nacional.

Em 2014, o filme continuou sendo indicado entre os melhores filmes que

marcaram 2013, conforme nota disponivel no site<http://jornalgen.com.br/noticia/20-

filmes-que-marcaram-2013>.

A partir de entdo a repercussao do filme torna-se notoria, basta que se verifique o
histérico de exibi¢ao do filme que se estende por varios paises, encontrando ecos no Brasil,
tal como registra a matéria exibida pelo jornal Globo.com, disponivel em

<http://gl.globo.com/sp/sao-catlos-regiao/noticia/2014/02/filme-cesar-deve-morrer-e-

exibido-no-sesc-araraquara-nesta-terca-feira.html>, datada de 11/02/2014.

O Sesc Araraquara (SP) apresenta as tercas-feiras as 20h filmes
originarios dos pafses participantes da Copa do Mundo. As exibi¢bes
gratuitas dos principais prémios do cinema ocorrem nos primeiros meses
do ano. O longa ‘César deve Morrer’ estd na programacio desta terga-

feira (11).

O filme foi vencedor do Utso de Outo no Festival de Berlim 2012. Com
dire¢io de Paolo e Vittorio, a peca teatral ‘Julio César’, de William
Shakespeare, é encenada por um grupo de encarcerados da prisio de
seguran¢a maxima Rebibbia, localizada em Roma. Ao mesmo tempo em
que funciona como registro documental, o filme trabalha a ficgdo por
tras da trama original.

Recomendagio etaria livre. Exibi¢do gratuita com a retirada de ingressos
uma hora antes da sessdo. (Do G1 Sdo Carlos e Araraquara. Disponivel
em <http://gl.globo.com/sp/sao-catlos-regiao/noticia/2014/02/filme-

cesar-deve-morrer-e-exibido-no-sesc-araraquara-nesta-terca-feira.html>.

Acesso em 07/11/14>).

Observa-se que o filme em sua potencialidade comunicacional faz eco a outros
eventos culturais, que agregam publico no pafs, tais como a Copa do Mundo, motivo em
torno do qual o Sesc de Araraquara (SP) organizou um evento reunindo filmes originarios

de paises participantes da Copa do Mundo.
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O site do gl.globo também informa aos espectadores que o filme César deve morrer é
o primeiro filme italiano em 21 anos a ganhar o Urso de Ouro no Festival de Berlim. Foi
escolhido pela Italia para concorrer a uma indicacio ao Oscar 2013 de Melhor Filme
Estrangeiro. Ganhou 5 David diDonatello: Melhor Filme, Dire¢ao, Edi¢ao, Producao e
Som. Foi indicado ao EuropeanFilmAward como Melhor Filme, Direcao e Edigao.
Ganhou o Prémio da Audiéncia no Festival de Cinema da Filadélfia (EUA). Foi

selecionado para os festivais de KatlovyVary, Nova lorque, Rio de Janeiro e Estocolmo.

“Um drama dentro de outro drama, um trabalho artistico que foi realizado dentro do presidio de
Rebibbia, em Roma, onde os internos preparavam a encenacdo da peca Julio César, escrita por
William  Shakespeare. Dir. de Paolo e Vittorio Taviani. 74 min. Sala 1. (Foto:

Divulgagdo)”. (Matéria disponivel em<http://www.sescsp.org.br/programacao/43218>).

Seguindo esta chamada, o Guia da Semana de 22 a 28/11/14, Sao Paulo, indica:
“Drama  italiano  mostra  peca  Julio  César encenada  por  detentos”

(<http://www.guiadasemana.com.br/cinema/filmes/sinopse/cesar-deve-morrer>),

acompanhada de trés cenas significativas do filme, uma cena que abre a sequéncia da luta
entre os soldados romanos, em cores, cena representada no palco pelos atores, uma cena
que mostra os ensaios da pe¢a e uma cena dos presidiarios conversando nos corredores da
prisao.

No recorte realizado para compreender dados sobre o histérico de exibi¢io do

filme, observa-se uma diversidade de propésitos, dando mostras do potencial do tema e da
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estética do filme pautada no hibrido ficcdo e documentario, conforme nota exibida em

08/05/2014, no site da SP Escola de Teatro.

O Departamento de Cultura e Eventos da Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB-SP), por meio de seu Nucleo de Aprimoramento Juridico e
Integracao Cultural (Najic), apresenta, neste sabado (10), as 14h, o filme
“César deve morrer”, parte do projeto Cine Debate.

A sessio do filme dirigido pelos irmaos Paolo e Vittorio Taviani
acontecerd no Salao Nobre da Ordem (Praca da Sé, 385). A obra trata
sobre uma prisdo de seguranca maxima onde um grupo de prisioneiros
encena a peca “Julio César”, de Shakespeare.

Ap6s a exibi¢do, o filme sera debatido por Adriana Nunes Martorelli,
Presidente da Comissao de Politica Criminal e Penitenciaria da OAB-SP,
e Annamaria Dias, atriz, diretora de teatro e roteirista. A abertura sera
feita pelo Dr. Umberto Luiz Borges D’Urso, advogado, Conselheiro
Seccional e Diretor do Departamento de Cultura e Eventos da OAB-SP.

O evento tem coordenagio de Jodo Ibaixe Janior, Coordenador do Najic
e Presidente da Comissao de Estudos em Direito, Literatura e Filosofia
da OAB-SP.

Interessados em participar devem realizar inscri¢do na prépria sede da
Ordem ou em seu site oficial, mediante a doacao de uma lata ou um
pacote de leite em poé integral (400g). As vagas sdo limitadas e os
participantes receberdo certificados de participagio.
(<http://www.spescoladeteatro.org.br/noticias>).

A investigacao passa também pelo historico de exibicao do filme e pela forma com
que ele foi apresentado ao publico, considerando a dilui¢do de fronteiras entre os géneros e
os desdobramentos na exploragao de principios ou subsidios tedricos para procedimentos
critico-analiticos como, hibridizagdo e heterogenia de linguagens e géneros, na esfera do
audiovisual em suas instancias comunicacionais, narrativas e estéticas, sobretudo,
considerando-se a natureza hibrida do filme César deve morrer.

A forma como as imagens filmicas sao selecionadas e a variagdosemantica que faz

referéncia ao filme, nas chamadas * aqui elencadas, aponta para um dado importante desta

*A numeracdo que aparece entre paréntesis, logo apds os excertos, refere-se & numeragdodas paginas
desta dissertacdo, em que as diversas nominagdes sdo empregadas para o filme pelos meios de
comunicacdo. A numeracdo nos excertos intenta facilitar a localizacdo dos mesmos para fins analiticos.
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pesquisa, a questao da heterogeneidade da produgao e a dificuldade de enquadramento de

um determinado género, como se observa nos excertos abaixo.

b)

d)

2

“Longa ¢ adaptagdoda obra 'Julio César' de Shakespeare”. (p.13)
(http://cultura.estadao.com.br/noticias/ cinema,italiano-cesar-deve-morrer-vence-
festival-de-berlim,837721).

“l...] o filme que recebeu o Urso de Ouro é uma adaptagdo da obra ‘Julio
César’, de Shakespeare”. (- 14)
(http://cultura.estadao.com.br/noticias/ cinema,italiano-cesar-deve-mortter-vence-
festival-de-berlim,837721).

“Filme italiano vence o Festival de Betlim”. (p-14)
(http:/ /www.adorocinema.com/noticias/ filmes/noticia-8778).

‘[...] o longa-metragem é um semidocumentario onde assassinos e integrantes
da mafia interpretam a peca teatral ‘Julio César’, de William Shakespeare”. (p.15)
(http:/ /www.adorocinema.com/noticias/ filmes/noticia-8778 /).

“No filme-ensaio, os diretores acompanham, por seis meses, o preparo de uma
encenagdo de ‘Julio César’, de William Shakespeare, por detentos”. (p.10)
(<http://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/ribeiraopreto,/2013/05/1284370-
confira-a-programacao-de-cinema-na-regiao-de-ribeirao-ate-30-de-maio.shtml>).

“Com direcao de Paolo e Vittorio, a pega teatral ‘Jalio César’, de William
Shakespeare, ¢ encenada por um grupo de encarcerados da prisio de
seguranga maxima Rebibbia, localizada em Roma. Ao mesmo tempo em que
funciona como registro documental, o filme trabalha a fic¢do por tras da
trama original”. (p- 17) (<http://gl.globo.com/sp/sao-carlos-
regiao/noticia/2014/02/filme-cesar-deve-morter-e-exibido-no-sesc-araraquara-
nesta-terca-feira.html>.Acesso em 07/11/14>).

“Um drama dentro de outro drama, um trabalho artistico que foi realizado
dentro do presidio de Rebibbia, em Roma, onde os internos preparavam a
encenacdo da peca Julio César, escrita por William Shakespeare. (p. 18)
(http:/ /www.sescsp.otg.br/programacao/43218>).
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h) “Drama italiano mostra peca Julio César encenada por detentos™. (p. 18)

(<http://www.guiadasemana.com.br/cinema/ filmes/sinopse/cesar-deve-mortrer).

As chamadas para o filme César Deve Morrer apresentam uma defini¢ao clara, quanto
a se tratar de um longa-metragem, de um filme italiano vencedor do Festival de Berlim,
contudo apresentamconsideravel variagdes quanto a denominagbes que vao desde os
termos adaptagao, encena¢dao, semidocumentario, filme-ensaio, peca teatral, registro
documental, filme que trabalha a ficcao por tras da trama original, um drama dentro de
outro drama, um trabalho artistico realizado dentro do presidio, drama italiano, peca
encenada.

Parece residir nesta variacio de tentativas de denominacdao do filme César Deve
Morrer um estranhamento com relacio a natureza da producido filmica. Tal estranhamento
colabora para uma série de discursos produzidos em torno do filme como instancias
comunicacionais.

Neste sentido, ¢ importante considerar o grande numero de resenhas do filme
constatado em diversos sites destinados a matérias de cultura, artes, cinema, a exemplo de
Adalberto Meireles, chamada “César Deve Morrer ¢ uma bela reflexdo sobre o poder de
transformacao da arte” (20/05/13, por Adalberto Meireles).

Refletindo sobre os discursos produzidos em torno do filme e também sobre
relagoes subjetivas e pragmaticas em torno do processo enunciativo e de producio de

sentido, Barbosa observa que:

[...] a Razdo ¢ produto dos argumentos construidos nas trocas humanas,
a linguagem constitui seu elemento fundador e a Razdo se realiza nos
processos comunicacionais. A Razdo ¢, nesse sentido, comunicagio; nio
esta em nos, mas entre nos (nas trocas humanas), no estimulo incessante
ao didlogo ou a disputa, estd nos argumentos que se ajustam ou que se
confrontam. Assim, talvez seja mais eficiente pensar a comunicagao em
relagoes intersubjetivas que inauguram o pensamento critico sobre a agao
mais essencial do homem. Pensar em relagdo talvez seja o destino
cientifico da comunicagio e nio pensar o campo cientifico da
comunicagdo como algo acabado em si mesmo (BARBOSA, 2012, 151).
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A autora ressalta o carater intersubjetivo da comunicacio como modo de

formulac¢do do pensamento critico sobre os diversos fazeres humanos.

Pensar a dimensio tecnoldgica é pensar em séculos de transformagio do
lugar do individuo e de seu corpo que passam a ser constituidos num
outro, sempre produto da sua acao (a escrita, os meios eletroeletronicos,
a informatica, e assim por diante), valorizando-se os apéndices
tecnologicos como  essenciais para o0 processo comunicacional
(BARBOSA, 2012, p. 151).

O filme César deve morrer divide opinides que vao desde aqueles que véem na
producio a retomada e a permanéncia da tragédia, reconhecendo o vigoroso trabalho dos
irmaos Paolo e Vittorio Taviani, aqueles que véem no filme uma alegoria iluminista
primaria a chamar a aten¢do do publico para o “politicamente correto”, a idéia do publico

gentil capaz de dar chance a quem quer se reintegrar.

Com situagles encenadas, porém personagens e locacles teais, o filme
conquista e encanta justamente porque parte de um argumento
apatentemente simples para alcancar um efeito emocional dos mais
impressionantes, fazendo uma bela reflexdo sobre o poder libertador da
arte e, a0 mesmo tempo, sobre seu carater ilusério. O inteligente roteiro
ainda confirma a impressionante atualidade das palavras do bardo, que,
neste caso, se aproximam do universo dos detentos devido ao pedido do
diretor de que cada um verse as suas falas para o proprio dialeto de
origem. Assim, o grande general romano se assemelha mais a um chefao
da Camorra do que a um personagem histérico e as conspiracoes do
senado romano, a uma vendetta mafiosa. Desse modo, cada detento torna-
se, ainda, coautor do espeticulo. Conflitos reais e encenados se
confundem com imagens coloridas e em preto e branco, dissolvendo os
limites entre vida real e teatro, ctiando um terreno lddico onde tudo
pode acontecer e mesmo a um condenado é permitido se reinventar.
César Deve Morrer é, sobretudo, um filme de cariter muito emotivo e
passional, cujo potencial s6 é plenamente sentido na sala de exibicio.
(Erika Liporaci. Matéria publicada em 26/02/2013, disponivel em
<http:/ /www.artesesubversao.com/2013/01/cesar-deve-morrer.html>).

O filme César deve morrer contempla uma hibridizagao de linguagens, aproximando
teatro, cinema e documentario, o que talvez explique, em partes, a diversidade de
interpretagdes em torno do argumento e da montagem pelos espectadores e publico em

geral. Estes aspectos serdo tratados nos proximos capitulos desta dissertagao.
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O filmemostra o resultado da encenagao da pega, a realizagio do espetaculo,

retrocedendo a apresentacdo do projeto, aos dados do documentario, os ensaios, a reforma
do teatro, a encenagdo e performance dos atores amadores, voltando a cena final e
novamente ao documentario em quadros condensados, totalizando 76 minutos de exibicao.
Desvela-se nesse processo uma elabora¢ao do género hibrido na montagem do filme,
apontando para uma consciéncia critica e criadora de seus diretores, a0 modo como Félix
Guattari e Suely Rolnik, (2007, p. 263), denominam “poténcia critica da criagdo”, que
otientaa pratica artistica, como condi¢ao de sua forca poética — a vitalidade propriamente
dita da obra, da qual emana seu poder de interferéncia critica na realidade, tal como se
observou no interesse das midias e a diversidade de textos voltados para a exibi¢ao, modos
de apresentacdo do filme e da critica pds- exibicao.

Quanto ao interesse das midias comunicacionais pelas produgdesartisticas, —as
reflexdes de  Suely Rolnik® (2007, p. 01), sobre o percurso artistico de Lygia Clark,
apresenta contribuicdes que podem iluminar a analise realizada a partir da investigacdo

sobre o historico de exibi¢ao do filme e a forma como foi apresentado ao publico.

[...] a légica mercantil-mididtica ndo sé tem nas forcas de criagdo uma de
suas principais fontes de extragio de mais-valia, como sabemos, mas
sobretudo ela opera uma instrumentaliza¢do das mesmas para constituir
o que chamarei aqui de ‘imagosfera’, a qual hoje recobre inteiramente o
planeta — refiro-me a camada continua de imagens que se interpde como
um filtro entre o mundo e nossos olhos, tornando-os cegos a tensa
pulsagio da realidade. Tal cegueira, acrescida da identificagio a-critica
com estas imagens, que tende a se produzir nos extratos mais variados da
populagdo por todo o planeta, é o que prepara as subjetividades para
submeter-se aos designios do mercado, permitindo assim que sejam
aliciadas todas suas forgas vitais para a hipermaquina de produgio

capitalista (ROLNIK, 2007, p. 01).

® “Lygia Clark ocupa uma posi¢do singular no movimento de critica institucional que se desenvolve ao
longo dos anos 1960 e 70. Na época, artistas em diferentes paises tomam como alvo de sua investigacao,
0 poder institucional do assim chamado “sistema da arte” na determinagdo de suas obras: dos espagos a
elas destinados as categorias a partir das quais a historia (oficial) da arte as qualifica, passando pelos
meios empregados e 0s géneros reconhecidos, entre outros tantos elementos. Explicitar, problematizar e
superar tais limitagcbes passam a orientar a préatica artistica, como condigdo de sua forga poética — a
vitalidade propriamente dita da obra, da qual emana seu poder de interferéncia critica na realidade”
(ROLNIK, Suely. Memdria do corpo contamina museu. In: Transversal Texts. 1, 2007. Disponivel em:
http://eipcp.net/transversal/0507/rolnik/pt. Acesso em 02/12/2014) .
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POTENCIA CRITICA DA CRIACAO

César deve morrer é o primeiro filme digital realizado pelos Irmaos Taviani. Trata-se
de uma adaptagio da peca de teatro Jilio César, de Shakespeare, interpretada por um grupo
de internos da prisao de seguran¢a maxima Rebibbia, localizada em Roma, cuja montagem
apresenta um carater hibrido fundindo fic¢ao e documentario. A opgao pela producao do
filme no formato digital, além de indicar a entrada dos reconhecidos cineastas no mundo
das novas tecnologias e de novos meios de difusdo e distribuicao do filme tem relacao com
a tendéncia contemporanea das producdes hibridas em que as fronteiras entre cinema e
documentario se diluem cada vez mais.

Considerando-se a producao hibrida do filme e as teorias pds-estruturalistas sobre
signo, significacdo e representa¢ao a exemplo de Deleuze (1990), ndo se justifica enquadrar
o filme em uma determinada estética, dada sua natureza plural. O mais adequado
seriapensa-lo como uma produgdo em que se evidencia o componente ficcional e o
componente documental, ndo havendo uma fronteira nitida entre essas linguagens, ou
pensa-lo ainda no conjunto de produgdes contemporaneas que constituem “linhas de
fuga”, tal como reflete Araujo (2007), considerando o “espaco do meio”, na perspectiva
deleuziana onde tudo adquire velocidade e as criagdes acontecem. Por isso, o cuidado com
a indexacdo, uma vez que esta reduz a capacidade do signo produzir interpretantes

complexos e com maior teor de contetdo.

Longe das produgbes de época (A Noite de Sao Lourengo, As Afinidades
Eletivas) que tornaram-se sua marca, Paolo e Vittorio Taviani iluminam o
poder transformador da arte. Arte que pode significar mudanga e uma
forma de inclusao social.
(<http://2001video.empresatial.ws/blog/tag/cesar-deve-morrer/>)

Algumas interpretagdes requerem uma discussio mais aprofundada das novas

tecnologias, considerando-se seus usos e potencialidades em tempos e espagos especificos,
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sugerindo nao apenas as suas vantagens, mas suas limitagoes, tal como aborda Robert

Stam.

Mesmo o que pode ser qualificado como ‘novo’ ou como alta tecnologia
¢ relativo |[...] apesar de tudo o que tem sido falado sobre democratiza¢io
e interatividade, o discurso tecnofuturista com frequéncia recorre a topos
de género, com origens na denominac¢do ou na conquista colonial:
abertura de trilhas, conquista do espaco, ‘ocupagio da fronteira
eletronica’ (STAM, 418, p. 2003).

Nesta dire¢do de textos produzidos em torno do filme, contudo, com o olhar do
critico voltado para pensar novos processos de percepgao, encontra-se o critico de cinema

Robledo Milani ¢ texto publicado em 28/06/13, no site

<http://www.papodecinema.com.br>.

Premiado com o Urso de Ouro de Melhor Filme no Festival de Berlim
2012, César deve morrer foi também o grande vencedor do David
diDonatello — o Oscar italiano — levando 5 das oito indicagbes que
tecebeu, inclusive como Melhor Filme e Direcio. E, ainda, o titulo
escolhido pela Itilia para disputar uma indica¢do ao Oscar de Melhor
Filme Estrangeiro. Tantas honrarias ainda sio poucas diante dos
indmeros e inegivels méritos que essa obra unica e arrebatadora
apresenta. Um filme pequeno, feito aparentemente com poucos recursos
técnicos ¢ de modo bastante simples, de aparéncia quase simpléria e de
duracdo timida — sdo apenas 75 minutos. Mas que, no seu desenvolver,
se agiganta de tal forma que se torna marcante e inesquecivel, alterando
nossa propria percepgiao do que ¢ e de como dialogar com essa
manifestagio artistica ainda conhecida como cinema. Um marco
capaz de mudar conceitos e estimular, em primeira instdncia, a
revisdo dos nossos conceitos mais basicos. (MILANO, 2014) (grifos
meus)

Esta reflexao encontra ressonancia no ensaio “A obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica”, de Walter Benjamin (1996), quando o filésofo reflete sobre os

®Vice-presidente da ACCIRS - Associagdo de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul, e membro da
ABRACCINE - Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema. Formado em Comunicacdo Social pela
UFRGS, é também sécio-diretor da Phosphoros Novas ldeias, empresa de assessoria de imprensa e
producdo de contetdo. Criador do portal Papo de Cinema.
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temas do “choque”, da perda da “aura”, da atrofia da experiéncia, que caracterizam seu
pensamento sobre a modernidade e o papel do cinema em tal contexto. Benjamin discute
como o capitalismo com suas transformagdes técnicas modificou radicalmente a cultura,

criando uma nova forma de perceber e vivenciar o mundo diferente da forma tradicional.

[...]- Mesmo que essas novas circunstancias deixem intato o conteudo da
obra de arte, elas desvalorizam, de qualquer modo, o seu aqui e agora.
Embora esse fenémeno nio seja exclusivo da obra de arte, podendo
ocotrer, por exemplo, numa paisagem, que aparece num filme aos olhos
do espectador, ele afeta a obra de arte em um nicleo especialmente
sensivel que ndo existe num objeto da natureza: sua autenticidade. A
autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradi¢do, a partir de sua origem, desde sua duragdo
material até o seu testemunho histérico. Como este depende da
materialidade da obra, quando ele se esquiva do homem através da
reproducdo, também o testemunho se perde. Sem dudvida, s6 esse

testemunho desaparece, mas o que desaparece com ele ¢ a autoridade da
coisa, seu peso tradicional. (BENJAMIN, 1996, p. 168)

O desafio de Walter Benjamin ¢é pensar como o capitalismo e suas técnicas de
reproducao em massa, tais como a fotografia e principalmente o cinema, transformaram a
forma e o sentido da produgdo, da concepgio, da recepcao e da percepgio da obra de arte

ao se colocarem como formas originais de apreensio da arte.

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia
na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua aura. Esse
processo ¢ sintomatico, e sua significagio vai muito além da esfera da
arte. Generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducio destaca do dominio
da tradi¢io o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a
reproducio, substitui a existéncia dnica da obra por uma existéncia serial.
E, na medida em que essa técnica permite a reproducio vir ao encontro
do espectador, em todas as situagGes, ela atualiza o objeto reproduzido.
Esses dois processos resultam num violento abalo da tradigdo, que
constitui o reverso da crise atual e a renovacdo da humanidade. Eles se
relacionam intimamente com os movimentos de massa, em nossos dias.

(BENJAMIN, 1996, pp. 168-169)

Para o filésofo ¢ a aura que confere o estatuto de arte a uma obra, ela é aquele
longinquo que ¢ a0 mesmo tempo proximo, ¢ algo inatingivel como o divino.
Robert Stam no texto “Teoria do cinema e espectatorialidade na era da pés-*, da

obra Introducao a Teoria do Cinema (2003), reflete que a0 mesmo tempo em que as cameras
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digitais e a edi¢do (Avid) facilitam as produgdes de baixo orcamento, também apresentam

potencial para novas possibilidades de montagem, o que de alguma forma altera processos
de producio e de percepgao. Com relagao ao filme como possibilidade de comunicagao e

como objeto da industria cultural, o critico observa que:

[...], em termos de distribuicdo, a internet permite que uma comunidade
de desconhecidos troque entre si textos, imagens e sequéncias de video,
possibilitando a instauracdo de uma nova espécie de comunicagio
transnacional, que esperamos seja mais reciproca e multicentrada que o
velho sistema inter-nacional dominado por Hollywood. [...] A mudanca
para o digital possibilita a infinita reprodutibilidade, sem perda de
qualidade porque as imagens sdo armazenadas como pixels, sem um
‘original’. Por fim, temos ainda a promessa do desenvolvimento de
atores gerados por computador, de computadores de mesa capazes de
produzir longas-metragens e de colaboragoes criativas entre locais
geograficamente dispersos. (STAM, 2003, p. 417)

Robert Stam reconhece as “ambiguidades sociais das novas tecnologias”. Segundo
o critico, as novas tecnologias ampliam o campo da produgido tanto para o cinema quanto
para a teoria do cinema. F interessante constatar que muitos dos tedricos contemporaneos
agora “fazem” teoria utilizando-se dos novos meios eletronicos e cibernéticos. [...] (STAM,
2003, p. 419). Quanto a este aspecto, reconhece “perigos do ciberautoritarismo”. Contudo,
enfatiza que nao ha como ignorar o potencial da midia digital, naquilo que qualifica como
progressista, e talvez quisesse também falar do potencial experimentalista, tal como se
observa na contemporaneidade.

Uma discussao mais aprofundada dos novos meios deve levar em conta seus usos e
potencialidades em tempos e espagos especificos, sugerindo nao apenas as suas vantagens,

mas suas limitacGes, tal como coloca Robert Stam.

Mesmo o que pode ser qualificado como ‘novo’ ou como alta tecnologia
¢ relativo [...] apesar de tudo o que tem sido falado sobre democratizagdo
e interatividade, o discurso tecnofuturista com frequéncia recorre a topos
de género, com origens na denomina¢do ou na conquista colonial:
abertura de trilhas, conquista do espaco, ‘ocupacio da fronteira
eletronica’. |[...]. Mas o facil discurso da democratiza¢do pode servir para
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ocultar a cumplicidade dos novos meios com a cultura militar/de
entretenimento/de informac¢io (STAM, p.420, 2003).

Robert Stam refere-se ao risco da “democratizacdo multimidiatica” limitar-se a
poucos privilegiados. O autor reflete criticamente sobre a democracia cibernética, nao
descartando possibilidades de que esta venha a se assemelhar a outras democracias parciais.
Considera questoes da politica economica e do acesso diferenciado, sobretudo no que ele
denomina de “usos progressistas” dos novos meios, acesso dos provedores e o impacto das

mudancas tecnoldgicas sobre o estudo da espectatorialidade cinematografica.

Se a teoria do cinema dos anos 1970 psicanalizou o dispositivo e a
condicdo do espectador, a dos anos 1980 e 1990 passou a demonstrar
maior interesse pela espectatorialidade diferenciada. Contra a precedente
teoria do dispositivo, sustenta-se agora que os intensos ‘efeitos
subjetivos” produzidos pelo cinema narrativo ndo podem ser
considerados de forma apartada do desejo, da experiéncia e do
conhecimento de espectadores situados historicamente, constituidos fora
do texto e atravessados por conjuntos de relacdes de poder. [..] A
natureza culturalmente diversa da espectatorialidade deriva dos
diferentes locais de recepcdo dos filmes, dos hiatos temporais
decotrrentes de assistir filmes em diferentes momentos histéricos, e das
posicoes subjetivas e afiliagdes comunitarias conflitantes dos proprios

espectadores. [...] (STAM, 2003, p. 420).

Segundo o autor, a midia em seu poder de controle da memoria da populagao pode
reprimir ou estimular o dinamismo popular. Neste contexto, o desafio estaria em
desenvolver uma pratica midiatica por meio da qual as subjetividades pudessem ser
vivenciadas e analisadas como parte de uma pratica transformadora e emancipatoria.

Stam faz referéncias a constituicdo e ou dilui¢io de processos identitarios na pos-
modernidade, citando os estudos de Stuart Hall (2001), para quem a identidade cultural é
uma questao tanto de “tornar-se” quanto de “ser”, de pertencer ao passado assim, como ao

futuro.

O ativismo multicultural mididtico pode setvir para proteger identidades
ameagadas ou mesmo criar novas identidades, agindo como um
catalisador ndo apenas para a afirmacdo na esfera publica de culturas
particulares, mas também para a promogio da interseccionalidade de
uma emergente comunidade transcultural (STAM, 2003,p. 424).
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Para Stam, o espago da espectatorialidade midiatica ¢ politicamente ambivalente, e:

[..] tampouco os filmes hollywoodianos sio monoliticamente
reaciondrios. Mesmo os textos hegemonicos tém de negociar os desejos
de diversas comunidades — Hollywood refere-se a isso como ‘pesquisa de
mercado’. Como sustentaram FredericJameson, Hans Magnus
Enzensberger, Richard Dyer, Jane Feure e Jane Gaines, para explicar a
atracio do publico por um texto ou um meio deve-se atentar nao apenas
ao ‘efeito ideoldgico’ que manipula as pessoas no sentido de torna-las
camplices das relacdes sociais existentes, mas também ao substrato de
fantasia utdpica, que aponta para além dessas relacGes, por intermédio do
qual o meio se configura como uma realizacdo projetada daquilo que ¢é
desejado e que se encontra ausente no interior do status guo |...| (STAM,
2003, 422).

Ao discutir a espectatorialidade no contexto da contemporaneidade, Stam assevera
que a midia ndo apenas agenda e propde debates, mas igualmente intervém sobre o desejo,
a memoria e a fantasia. Pode-se dizer que o espectador cria diferentes significados a partir
daquilo que lhe é mostrado.

O recorte realizado para abordar o histérico de exibi¢ao do filme limita-se aqui a
refletir sobre o filme como objeto de comunicagao, nao sendo objetivo, deste estudo, por
hora, deter-se sobre perfil do espectador, contudo ndo ha como desconsiderar o sujeito em
relacdo aos processos comunicacionais, aspectos que dados aos limites deste texto serdo
tratados em outra oportunidade.

Barbosa explica que:

Enfocar os processos comunicacionais em relagdo é, por exemplo,
refletir sobre a relagdo sujeito versus redes tecnoldgicas. Através da
escrita, da impressdo, da difusio impressa, dos meios eletroacusticos e
dos meios informatizados temos a relacio do homem com um mundo
construido para além do ser e do conhecimento que brotava em sua
mente, para brotar nas tecnologias que ele mesmo produziu (e produz).
(BARBOSA, 2012, p. 152)

A autora enfatiza que as tecnologias ampliam possibilidades do homem em sua

dimensao de ser comunicacional e destaca o potencial das mesmas para o desenvolvimento
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de determinadas capacidades cognitivas e mesmo sensitivas, no sentido de percepto’, de
poténcia e devires.

Neste sentido, Ismail Xavier (1983) observa que “|...] a experiéncia do cinema, em
suas diferentes matizes e particularidades, constitui talvez a matriz fundamental de
processos que ocupam hoje o pesquisador dos “meios” ou o intelectual que interroga a
modernidade e pensa as questoes estéticas do nosso tempo” (XAVIER, 1983, p. 38).

Walter Benjamin (1996) percebe aspectos positivos no cinema que nenhuma forma
de expressiao anterior a ele contém. Apesar de afirmar que o cinema se constitui numa
forma de reprodutibilidade técnica, Benjamin nao nega que possa ele alcancar o estatuto de
obra de arte, sendo, pois, no cinema que a arte se transforma radicalmente, uma vez que
desde sua génese ecle é para ser consumido em massa, dado ao seu investimento,
considerando-se que uma producio filmica por mais “simples” que possa parecer, envolve

uma diversidade de especialistas, materiais e tecnologias.

CONSIDERACOES FINAIS

Pela produgao de alto custo, pesa sobre o cinema a determina¢ao do mercado, a fim
de justificar sua producio, e ha que se considerar a bilheteria do filme e sua capacidade de
comunica¢ao no contexto midiatico.

Ao se investigar dados sobre o histérico de exibicao e bilheteria do filme César deve
morrer, registra-se que até o momento nao foram encontrados dados suficientes para uma
avaliagdo cientifica. Contudo, apareceram alguns dados pertinentes para comporem esta
reflexdo. O site AdoroCinema atribui nota 5,0 ao filme César deve morrer, registra 15 criticas
da imprensa com nota 4,0 e uma média 3,3 atribuida por usuarios do site, ao filme. Com
relagao a visualizacdo de trailers e trechos de César Deve Morrer, o site AdoroCinema registra
5.002 visualizagdes para o trailer legendado e 1.081 visualizagoes para o trailer original. O
site do Especial Cinemundi registra nota 4,0 atribuida pela critica de imprensa, verificada

em 16 veiculos, sendo eles: Cinema com Rapadura, Cinema em Cena, Cinética, O Globo,

" Os perceptos néo sdo percepcdes, sdo pacotes de sensacdes e de relagdes que sobrevivem aqueles que os
vivenciam. Os afectos ndo sdo sentimentos, sdo devires que transhordam aquele que passa por eles
(tornando-se outro). [...] O afecto, o percepto e o conceito sdo trés poténcias inseparaveis, poténcias que
vao da arte a filosofia e vice-versa (DELEUZE, 2004, p. 172).
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Screen, International,Cineweb, New York Times, T¢élérama, The Hollywood Reporter,
Zero Hora, Preview, Rolling Stone, Folha de Sao Paulo, Omelete, Revista Piaui,
Variety. O site do Especial Cinemundi registra 3,5 em nota atribuida pelo publico usuario.

Esta pesquisa contempla o histérico de exibi¢dao do filme e a forma como este foi
apresentado ao publico, considerando-se a diluicio de fronteiras entre os géneros € 0s
desdobramentos na exploragao de principios ou subsidios tedricos para procedimentos
critico-analiticos como, hibridizagao e heterogenia de linguagens e géneros, na esfera do
audiovisual em suas instancias comunicacionais, narrativas e estéticas.

Destaca-se a intertextualidade do filme César deve morrer com a peca de teatro Jilio
César de Shakespeare, mas também com a linguagem do documentario situado
historicamente e socialmente no contexto da Roma contemporanea, sobressaindo sua
natureza hibrida, ao alimentar-se dos mais diferentes substratos — mitos, classicos literarios,
personalidades historicas, roteiros dramaturgicos, entre outros géneros textuais — tudo num
processo de assimilacdo e recriacdo conscientemente critico.

Entenda-se hibrido no sentido de intertextual por considerar as producdes
antecedentes e o papel dos roteiristas e diretores em conhecer, assimilar e recriar o modelo
original, para, entdo, poder confrontar e até mesmo negar o canone em favor de uma nova
criagdo artistica, que se efetivaria em uma poética heterogénea e na mise-en-scene baseada na
estética da hipervencao. Entende-se o conceito de hibrido como a justaposi¢iao e ndo como
a fusdo de elementos dispares, representando a potencialidade de reinvengao das linguagens
artisticas ao permitir a contiguidade de formatos no jogo da imprevisibilidade do processo
criativo’. Ao modo como trata Suely Rolnik (2007) ao refletir sobre a producio artistica de

Lygia Clark.

8 «As praticas experimentais de Lygia Clark sio geralmente compreendidas como experiéncias

multisensoriais, cuja importancia teria sido a de ter ultrapassado a reducdo da investigacdo artistica ao
ambito do olhar. No entanto, se explorar o conjunto dos érgdos dos sentidos era uma questéo da época, de
fato compartilhada por Lygia Clark, os trabalhos desta artista foram mais longe: o foco de sua
investigacd@o consistia em mobilizar as duas capacidades de que seriam portadores cada um dos
sentidos. Refiro-me as capacidades de percepcéo e de sensagdo, que nos permitem apreender a
alteridade do mundo, respectivamente como um mapa de formas sobre as quais projetamos
representaces ou como um diagrama de forcas que afetam todos os sentidos em sua
vibratibilidade.

As figuras de sujeito e objeto s6 existem no exercicio da primeira capacidade, a qual as supdem e as
mantém numa relacdo de mutua exterioridade; ja no exercicio da segunda, o outro é uma multiplicidade
plastica de forgas que pulsam em nossa textura sensivel, tornando-se assim parte de nés mesmos,
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