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RESUMO: Este artigo reflete uma experiéncia de recepgio e mediacio teatral, cuja base metodoldgica foi
a utilizagdo da fotografia como estimulo para a captacio das expectativas do espectador. O trabalho expde
o percurso investigativo das potencialidades da fotogratia como recurso pedagogico para a mediacio teatral
do espetaculo Autématos: Self da Inexisténcia, da Cia Laica de Teatro. A analise dos dados incluiu as
respostas de uma entrevista realizada com os espectadores, impulsionados pela recepgio das fotografias
(pré-espetaculo) e imagens/cenas do espeticulo (pds-espeticulo). O publico, como coautor da cena,
estabeleceu conexdes entre as percepeoes advindas anteriormente das fotografias e o momento da recepgio
do espetaculo, promovendo interagdes com a memoria associadas com a fruigdo, diante do acontecimento
teatral.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; recepcio teatral; mediagio teatral; espectador.

1 INTRODUCAO

Este estudo investigou uma proposta metodoldgica de recepcao e mediagao teatral por
meio da fotografia.! O intuito de desenvolver um procedimento artistico e pedagdgico de recepcio
teatral, tendo como recurso propositor fotografias de espetaculos teatrais, surgiu nos estudos
realizados na disciplina Projeto de Investigacao em Teatro Educagao - PINTE, em 2017, ofertada
no 3° ano do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Parana - UNESPAR.
Além disso, cabe destacar que sou fotografa ha aproximadamente cinco anos e, durante o curso de
Licenciatura em Teatro, senti falta de um espago de destaque para a fotografia. Assim, a urgéncia
dessa investigacao surgiu do interesse em abordar o tema da fotografia e suas potencialidades como

recurso pedagogico para o ensino do teatro.

A motivag¢ao adveio de minhas inquieta¢oes sobre a possibilidade de dialogo entre as duas

linguagens, a fotografia e o teatro. Assim, de forma antagbnica, na analise acerca das referidas

1O texto apresenta os resultados do Trabalho de Conclusiao do Curso, investigagio desenvolvida pela pesquisadora
Juliana Luz, orientada pelo professor Dr. Robson Rosseto, no Curso de Licenciatura em Teatro da UNESPAR.
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linguagens artisticas em consonancia com as reflexdes de Susan Sontag, em Sobre fotografia (2004),
e de Roland Barthes, A cimara clara (1984), é possivel afirmar que a fotografia é a arte do passado,
ja que o que ¢ retratado em fotografias é sempre o passado, ao passo que o teatro ¢ a arte do

presente.

Mas se a foto me aparece mais proxima do Teatro, isso ocorre através de um
revezamento singular (talvez eu seja o unico a ver): a Morte. E conhecida a
relagao original do Teatro e do culto dos Mortos: os primeiros atores destacavam-
se da comunidade ao desempenhar o papel dos mortos: caractetizar-se era
designar-se como um corpo a0 mesmo tempo vivo e morto: busto pintado de
branco do teatro totémico, homem com rosto pintado do teatro chings,
maquiagem a base de pasta de arroz do KathaKali indiano, mascara no Noh
japonés. Ora, ¢ essa mesma relagdo que encontro na Foto; por mais viva que nos
esforcemos por concebé-la (esse furor de ‘dar vida’ s6 pode ser a denegacao
mitica de um mal-estar de morte), a Foto é¢ como um teatro primitivo, como um

Quadro Vivo, a figuracio da face imével e pintada sob a qual vemos os mortos
(BARTHES, 1984, p. 53).

Embora Barthes aproxime as duas linguagens, o teatro e a fotografia, cabe destacar
contrapontos a serem ressaltados. Por um lado, como ¢ sabido, o teatro ¢ a arte do presente, do
acontecimento presente. A fotografia, por sua vez, embora permita a eternidade porque esta sujeita
a perpetuar momentos memoraveis, acaba por registrar sempre um momento passado,
promovendo esse corte entre passado e presente, propondo entio a morte da continuidade.

Sobre a producio de imagens e o dialogo entre morte e vida, passado e futuro, fotografia
e teatro, confabulando com os textos de Susan Sontag e de Roland Barthes, ¢ possivel constatar
que este ultimo colabora para uma interpretacao do dispositivo fotografico como um mecanismo
que evoca uma reflexiao sobre a morte. Nesse sentido, Barthes considera a fotografia uma imagem
que produz a morte, enquanto Sontag propde a reflexao sobre o aparelho fotografico como arma
e a pratica fotografica como cagada. Assim, concordo que a foto mata o instante, encerra o
momento presente, a0 mesmo tempo em que vemos nela o que ¢ inexistente, algo que ja nao esta
mais la. Por seu turno, o teatro propde o contrario da morte, ou seja, 0 momento presente, isto é,
a vida, ou como indicou Walter Benjamin, em “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica” (1987), o bic et nune, o aqui e agora.

O espetaculo teatral como acontecimento é Gnico, vivo, irrepetivel. Em contrapartida, a
fotografia se submete a condi¢do de reproduzir um documento deste acontecimento e eternizar
momentos que s6 podem ser vistos uma vez. A fotografia fraciona a realidade e, nesse caso em
especifico, fragmenta por¢des de uma realidade construida pelos agentes criativos da cena:

dramaturgos, diretores, atores, figurinistas, sonoplastas, iluminadores, maquiadores, cendgrafos e
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todos os profissionais envolvidos; a estrutura fisica e, na0 menos importante, a plateia, formando
uma unidade viva que em nenhum momento podera ser refeita da mesma forma.

Por exceléncia, o Teatro promete a renovagao em cada apresentagdo, fomentando um
acontecimento unico para o publico e para os profissionais da cena, com destaque para os atores,
que oferecem seus corpos para dar vida aos personagens: sujeitos carregados de suas proprias
emogdes, contudo, nao se desfazem delas por completo para dar abrigo ao conjunto das emog¢des
dessa nova vida que habita o palco do imaginario. De fato, ao longo de uma apresentagao cénica,
instante apos instante, os atores, o publico, tampouco o espetaculo, sao os mesmos, a experiéncia
ininterruptamente provoca os sentidos humanos.

Desse modo, nio busco nesta pesquisa compreender as teorias da fotografia, mas sim os
efeitos que a fotografia provoca. Assim, o interesse reside na relagio que os espectadores de teatro
estabelecem com as fotografias e com o espetaculo. Portanto, o objetivo ¢ o de promover um olhar
fundamentado nas teorias da recepcdo e da mediagao dos espectadores e em minhas proprias

experiéncias como espectadora, fotdgrafa e professora/pesquisadora.

2 0 QUE E VISTO

A maneira como cada espectador vivéncia o fenémeno teatral constitui-se como parte
intrinseca de sua relagao direta com o espetaculo. O contato inicial do espectador com a experiéncia
teatral pode, eventualmente, ser um acontecimento frustrante, uma verdadeira travessia pelas aguas
turvas da incompreensiao e do estranhamento, contribuindo para um efetivo distanciamento do
publico com a cena teatral. Muitas vezes, o primeiro contato com o teatro acontece por meio de
acoes realizadas no ambiente escolar. Nesse sentido, comigo nao foi diferente, e por tal motivo
esboco uma tentativa de rememorar minha primeira experiéncia como espectadora de teatro que

aconteceu a partir de uma agao cultural na escola quando cursava o 2° ano do ensino fundamental.

Durante a semana que antecedeu a ida ao teatro, muito se falava sobre a experiéncia
magica que estarfamos prestes a ter. O nome exato do espeticulo nio me recordo, mas ficou
marcado em minha memoria algo como: Jogo dos espelhos ou Danga dos espelhos. Na verdade,
as lembrancas do espeticulo em si sio muito escassas, mas me questionei o porqué de nao
conseguir esquecer a palavra “espelhos”. Esperei ansiosamente pelo momento em que veria no
teatro os espelhos dos jogos ou da danga, os mesmos descritos no titulo da peca, aqueles indicados
também no bilhete que levei para casa e devolvi para a professora com a assinatura de minha mae,
autorizando-me a ver “os espelhos”. No entanto, nio havia espelhos, nio os vi, pois eram

representados por jogos em que as personagens faziam gestos espelhados.
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Vale ressaltar que a referida proposta é uma pratica cénica usual, compreensao esta
derivada da minha atual condicdo de estudante e espectadora assidua de teatro. Desse modo, apesar
da decepgio inicial na primeira experiéncia como espectadora de teatro, sobretudo, pela sensagiao
de ter sido enganada pela promessa contida no nome do espetaculo, fui fortemente impactada por

essa mesma experiéncia, a tal ponto de buscar a formagiao superior como licenciada em Teatro.

Figura 1 — Fotogratia do espetaculo Autdmatos: Self da Inexisténcia

Fonte: Juliana Luz (2018)

Nesse contexto, cabe inserir nessa narrativa o espetaculo Automatos: Self da Inexisténcia,
cuja cena ¢ representada na Figura 1. Nessa imagem, os atores e as atrizes movimentam estruturas
que lembram espelhos, sob um palco também espelhado devido a proposta de iluminacio e
cenografia que dispde de uma fina camada de agua, e que de acordo com a luz e os movimentos
dos atores proporciona o reflexo da imagem de seus corpos nesta estrutura e igualmente no chao.
Ressalto que a imagem, realizada por mim na estreia no Festival de Teatro de Curitiba, em 2018,
também faz parte das cenas fotografadas e selecionadas para o estudo sobre a recepgiao dos
espectadores da presente pesquisa, apresentadas na proxima segao.

A fotografia em questdo, espantosamente, ilustra muito bem as imagens construidas em
minha memoria a respeito do que ansiava ver em cena na minha primeira experiéncia como
espectadora de teatro. Quando formulava criacGes na minha mente, a expectativa proveniente ao
titulo da peca — Danga ou Jogo dos espelhos — transportava-me para um cenario idéntico ao
retratado na imagem de uma das cenas de Automatos: Self da Inexisténcia. Com base nessa
experiéncia, acerca dos processos de recepgao, na condi¢ido de espectadora, indago-me sobre a
possibilidade de o processo artistico ser um procedimento de criagdo ou de descoberta. Ha quem

afirme que a obra de arte é resultado de uma criagdo exclusiva do artista, mas ha também os que
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acreditam que a obra ja existe, e o artista a descobre, ou seja, ela ¢ uma realidade preexistente e o
artista tem o privilégio de desvendar essa realidade e revela-la ao publico.

Diante de minha experiéncia enquanto espectadora das encenagdes Danca dos espelhos
e Automatos: Self da Inexisténcia, arrisco dizer que pertencgo a esse segundo grupo. Acredito que
as obras artisticas tém potencial para arrebatar o publico, sobretudo, quando o artista acerta o alvo
na elaboragio e apresentagao de sua obra e permite ao espectador transitar por lacunas preenchiveis
a partir das suas referéncias individuais. Efetivamente, o espectador dialoga com a cena baseado
nas suas experiéncias, e isso ocorreu, por exemplo, quando descrevi o meu primeiro contato com
Autématos: Self da Inexisténcia. Naquela vivéncia, percebi que a revisitava e a redescobria, no
momento em que a cena retratada na fotografia acima me transportava para a memoria da infancia,
quando ao aguardar a minha primeira experiéncia como espectadora de teatro imaginava através
do nome da obra que estaria prestes a assistir: personagens dangando com espelhos, assim, aflorou
a sensacao de familiaridade, o sentimento de que a obra havia sido produzida para mim. Quando
isso acontece, entendo que a obra artistica se torna também do espectador, entre fruicdo e
cocria¢do, e com a experiéncia cénica promovendo ao receptor a descoberta de formas, cores, sons,
texturas, proporcionando infinitas conexdes com o seu arcabougo histérico.

A partir dessa experiéncia de infancia e das que se seguiram, como espectadora e
profissional de teatro, constato a importancia de rever as acdes empreendidas enquanto produtores
e fruidores das produg¢oes cénicas. E urgente criar alternativas para a democratizagao do espago
publico teatral com o intuito de atingir o maximo de publico possivel e, para tanto, nao bastam
somente a¢oes que venham a fornecer entradas gratuitas. E imprescindivel efetivar o acesso de
pessoas que pertencam a diferentes classes e grupos sociais, sobretudo, propiciar mecanismos que
possibilitem o dialogo com a linguagem teatral. O teatro produzido por artistas e destinado,
exclusivamente, para um publico formado pela classe artistica descarta o potencial de
transformagao social dessa arte, excluindo uma consideravel parcela da populagao com escasso

acesso fisico, linguistico e critico ao fenomeno teatral. De acordo com Flavio Desgranges:

Podemos compreender a mediagao teatral, no ambito de projetos que visem a formagio
de publico, como qualquer iniciativa que viabilize o acesso dos espectadores ao teatro,
tanto o acesso fisico, quanto o acesso linguistico. O acesso fisico constitui-se na
viabilizacio da ida do publico ao teatro. (2008, p.76)

A efetiva inclusao social do publico que se encontra a margem das produg¢des artisticas
teatrais, principalmente estudantes de escolas da periferia, cidadios em condi¢ao social vulneravel,
de distintas faixas etarias, requer atividades desenvolvidas por meio de processos de mediagao

teatral. Nesse sentido, “o conceito de mediagao teatral aqui trabalhado da conta de qualquer acao
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que ocupe o que por alguns autores é chamado de terceiro espago, aquele existente entre a
produgido e a recepgao” (DELDIME, 1998, p. 69). A medicio, assim, pode ser entendida como
uma agao desenvolvida para aproximar o publico da cena teatral, mediagio como uma agao-
reflexdo de um processo artistico, de um espetaculo cénico.

Portanto, ¢ de suma importancia acdes que propiciem o acesso fisico do publico ao teatro,
bem como o acesso linguistico para o desenvolvimento de sua autonomia critica. Por acesso
linguistico entende-se o dialogo travado pelo espectador com a cena, sua compreensao narrativa e
semioldgica. Nesse aspecto, o debate realizado com os artistas de um determinado espetaculo ou
uma oficina de introdu¢ao a linguagem teatral pode contribuir para aproximar o publico a
linguagem da cena. A mediacdo teatral ocorre por meio de atividades que visem a ampliagio das
percepgdes do espectador a partir do impacto do espetaculo causado nele, transformando essa agao

em uma experiéncia artistica e pedagdgica.

3 DOS MEIOS AOS METODOS: O QUE E DITO

Figura 2 — Selecio de Fotografias do espetaculo Automatos: Self da Inexisténcia utilizadas na proposta
metodolégica de recep¢io e mediagio teatral

G

Fonte: Juliana Luz (2018)

"As dinicas respostas interessantes sao aguelas que destroem as perguntas.”
Susan Sontag

A pesquisa de campo refletiu uma experiéncia de recep¢ao e mediagao teatral, cuja base
metodologica foi a utilizagdo da fotografia como estimulo para a captagao das expectativas dos
espectadores envolvidos, com relacdo ao espetaculo assistido. A priori, o material fotografico de
um espetaculo ¢é utilizado para fins ilustrativos, especialmente para divulgacdo e registro do
acontecimento teatral. No entanto, o material fotografico produzido para publicidade de
espetaculos de teatro, por si s6, pode ser entendido como um procedimento de mediacao de
espectadores. Assim, Desgranges define um procedimento de mediagao como “[...] toda e qualquer
acao que se interponha, situando-se no espago existente entre o palco e a plateia, buscando

possibilitar ou qualificar a relacio do espectador com a obra teatral.” (2010, p. 65-60)
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Nesse sentido, a fotografia cénica se situa no espago existente entre a plateia e o palco,
entre o espectador e a obra, servindo como um dispositivo que contribui com a democratizagao da
experiéncia teatral. Susan Sontag (2004) ressalta o quanto democratizamos nossas experiéncias ao
traduzi-las em imagens, o que colabora para justificar o papel mediador das fotogratfias. Desse
modo, a proposta ¢ empregar o recurso fotografico como estimulo para o desenvolvimento de uma
metodologia voltada a mediagao e recepgiao teatral, com o intuito de analisar o seu potencial e
impacto na experiéncia do espectador.

Para o desenvolvimento de um processo de recepgao teatral com base na fotografia
acompanhei 2 montagem do espeticulo Autématos: Self da Inexisténcia® - Cia Laica de Teatro, do
encenador Fabio Nunes Medeiros. A escolha da encenagdo se deu em funciao da sua qualidade
artistica e do seu potencial imagético para os registros fotograficos, permeado de multiplas
representagoes visuais, que constituem fortes reflexdes sobre questdes humanas contemporaneas

presentes nas cenas. Sobre o espetaculo, Medeiros comenta:

Um espetaculo sobre a auséncia de tudo e excesso do nada, sobre um olhar
perdido que abraca o vazio e busca a inexisténcia sem nem saber o que se busca.
Num discurso que instala a ambiguidade entre a autonomia e automatizagio,
quando a existéncia se transforma numa metafora indecifravel. Uma peca sobre
tantas coisas, mas com a perspectiva no esvaziamento de sentido e da esséncia.
Sobre a contradicio. Quando se busca fotografar uma falsa esséncia e se
convence que ela é verdadeira, mesmo que forjada pelo préprio fotografo. Assim
¢ a self, o forjamento de um eu interior, de um eu construido. O espetaculo utiliza
a técnica de animacdo hibrida e mdscaras e apresenta como tema central a
automatizagio e fugacidade das relacdes humanas em um tempo em que € preciso
ter opinido sobre tudo, em que se é consumido pela angustia de ndo poder estar
em todos os eventos (PROGRAMA DO ESPETACULO, 2018).

A coleta de dados foi realizada com os espectadores presentes durante as sessdes do
espeticulo Autématos: Self da Inexisténcia’, ocorridas nos dias 3 a 13 de maio de 2018, com
classificacdo indicativa de 16 anos, por meio de entrevistas com espectadores, gravadas e transcritas,
antes e apds o espetaculo. As agoes realizadas com os espectadores ocorreram na seguinte ordem:
antes da apresentagao do espetaculo, recepgao do publico com trabalho de sensibilizagdo estética
a partir da analise das fotografias da peca e entrevista para captar as impressdes com base nas

imagens selecionadas (Figura 2); apresentacao da encenagao e posterior debate com os atores; por

2 A companhia utilizou no processo criativo como fonte filoséfica de estudos os livros VVida Liguida, de Zygmunt
Bauman, e Sociedade Exccitada: Filosofia da Sensagio, de Christoph Turcke; além dos contos O Homem de Areia e Autdmatos,
de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann; e .A Sombra, de Hans Christian Andersen.

3 A temporada ocorreu no Teatro Novelas Curitibanas, localizado na rua Presidente Catlos Cavalcanti, 1.222, Curitiba-
PR.
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fim, entrevista para o registro da recep¢ao com o proposito de captar as impressoes e as reflexoes

do publico sobre o espetaculo. Assim, sobre o valor das imagens, segundo Jacques Rancicre:

Precisamos questionar essas identificagdes do uso das imagens com a idolatria, a
ignorancia ou a passividade, se quisermos langar um olhar novo sobre o que as
imagens sdo, o que fazem e os efeitos que produzem (RANCIERE, 2012, p. 94).

Sob este aspecto, para langar um novo olhar sobre os efeitos que as imagens produzem,
a analise dos dados incluiu as respostas de uma entrevista realizada com os espectadores,
impulsionados pela recep¢ao das fotografias (pré-espeticulo) e imagens/cenas do espeticulo (pds-
espetaculo). Decerto, o modo como cada pessoa interage com os objetos estéticos esta relacionada
com a sua biografia, formagao sociocultural e visio de mundo. Nesse sentido, de acordo com Hans

Robert Jauss:

Uma obra nio se apresenta nunca, nem mesmo nNo momento em que apatece,
como uma absoluta novidade, num vacuo de informagio, predispondo antes o
seu publico para uma forma bem determinada de recepgdo, através de
informacdes, sinais mais ou menos manifestos, indicios familiares ou referéncias
implicitas. Ela evoca obras ja lidas, coloca o leitor numa determinada situagdo
emocional, cria, logo desde o inicio, expectativas a respeito do ‘meio e do fim’ da
obra que, com o decorrer da leitura, podem ser conservadas ou alteradas,
reorientadas ou ainda ironicamente desrespeitadas, segundo determinadas regras
de jogo relativamente ao género ou ao tipo de texto (JAUSS, 1993, p. 66-67).

Desse modo, para a analise sobre o papel da fotografia como uma proposta de recepgao
e mediagdo teatral, foi necessario um levantamento prévio do horizonte de expectativas desse
espectador. Segundo Robson Rosseto, “nesse sentido, o espectador, diante de uma encenacio,
durante a experiéncia estética, atribui a cena significados que partem da vivéncia individual e das
influencias cultural, social e historica.” (2018, p.33) Assim sendo, a recep¢ao do espectador esta
submetida a uma série de pressupostos estéticos, religiosos, politicos, sociais e éticos que interferem
na sua apreciagao estética.

Na etapa pré-espetaculo, entrevistas foram realizadas com o publico espontaneo com base
em dez fotografias selecionadas (na figura 2 sao apresentadas algumas imagens), sem enfatizar a
ordem cronolégica dos acontecimentos durante o espetaculo. A escolha se deteve por imagens
referentes a momentos impactantes, que privilegiassem aspectos referenciais e simbolicos da pega,
sem entregar momentos chave do espetaculo, e sem tampouco tirar do espectador o momento da
ilusao. As imagens elegidas deveriam despertar interesse nos espectadores e, por consequéncia,
promover ressonancias no horizonte de expectativas. Sobre a formulagao das perguntas da

entrevista, em consonancia com Flavio Desgranges, a proposta foi:
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[...] refletir acerca das questdes contemporaneas que o espetaculo aborda,
auxiliando-o a criar seu percurso no didlogo com a obra, formulando suas
perguntas para a encenagao, tais como: De que problemas trata esse espetaculo?
Que simbolos e signos o artista utiliza para aborda-los? Eu ja vi algo parecido?
De que outras maneiras essa ideia poderia ser encenada? Como eu faria? De que
modo isso se relaciona com a minha vida? (2010, p. 78-79).

A partir das fotografias selecionadas do espetaculo, a entrevista promoveu um dialogo
com os espectadores voltado a captacdo de suas expectativas. Momento no qual os entrevistados
tiveram contato com as fotografias, propiciando espago para que os mesmos pudessem relatar o
que viam nas imagens, o que sentiam e o que esperavam da encenagao a partir das suas percepgoes,
conforme as seguintes questoes: baseado nesse primeiro contato com as fotografias, quais sio suas
expectativas com relacao ao espetiaculo? Qual o tema do espetaculo? Qual imagem promove maior
expectativar?

As referidas perguntas foram elaboradas para que o entrevistado tivesse liberdade para se
expressar, explicar, descrever e opinar, de forma ampla e pessoal, sobre a sua compreensao das
fotografias. De acordo com Sontag: “A sabedoria ultima da imagem ¢ dizer: ‘isto é uma superficie’.
Agora pense. Ou melhor, sinta, intua. O que esta além disso? Como deve ser a realidade? Se parece
com esta imagem?” (2004, p.4)

A escolha se deteve em fotografias que objetivassem ativar/estimular as expectativas do
espectador, para que o mesmo pudesse durante o espetaculo atestar a existéncia dos elementos
distribuidos na cena teatral visto anteriormente nas imagens, e¢ durante a apresentacio do
espetaculo se questionar sobre o que viu. Portanto, o objetivo é que este espectador viesse a
estabelecer conexdes entre as percep¢Oes advindas anteriormente das fotografias e o momento da
recepgao do espetaculo, promovendo interagdes com a memoria associadas com a fruigao.

Na entrevista realizada pds-espetaculo, entendida como uma estratégia de mediagdo, a
conversa estabelecida verificou se as expectativas inicias, apontadas na entrevista pré-espetaculo,
se realizaram ou foram quebradas/rompidas. Em tal processo, o espeticulo pode provocar uma
mudanca de horizonte quando a sua recep¢ao, decepciona ou ultrapassa o horizonte de expectativas

preexistente.

4 O QUE E FATO

“"Quem vé nio sabe ver': esse pressuposto atravessa nossa histdria, desde a caverna de Platio até a
deniincia da sociedade do espetdculo. Ela ¢ comum a Ranciére, para quem cada um deve estar em sen
Ingar, e aos revoluciondrios que querem arrancar os dominados das ilusoes que os mantém. Alguns
usam explicacdes sutis on instalagdes espetaculares para mostrar aos cegos o que eles nao enxerganm.
Outros querem cortar o mal pela raiz, transformando o espetdculo em agao, e o espectador em pessoa
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atuante. A emancipacdo do espectador é a afirmagio de sua capacidade de ver o que vé e de saber o que
pensar e fazer a respeito.”
Jacques Ranciére

A experiéncia artistica pedagogica efetivada nesta pesquisa, convida o espectador a agir,
criar conexoes entre as imagens apresentadas: ele interpreta, seleciona, escolhe suas preferéncias,
relaciona as imagens mostradas com outras imagens ja vistas anteriormente ¢ por fim ele ¢
convidado a uma reflexao sobre o que v¢, quando se depara com a realidade da cena. Ou seja, num
primeiro momento o espectador vé o passado da cena nas imagens fotografadas e é interrogado
sobre suas expectativas, em seguida ¢ convidado a uma experiéncia presente que se trata de
participar como plateia do teatro, e ap6s ¢ convidado a pensar sobre o que viu, apoiado nas suas
percepgoes.

Nas entrevistas realizadas antes do espetaculo com base nas fotografias selecionadas,
dentre as quais destaco a Figura 3, os espectadores relataram de forma unanime que suas
expectativas, assentadas na analise das imagens, giravam em torno da ideia de que prestigiariam um
espetaculo fortemente dramatico. Segundo o relato de uma espectadora: “Eu nao consigo te dizer
muito, bem qual o tema deste espetaculo. Eu imagino que seja dramatico, né?” (2018). Outro
espectador diz: “Eu vi fotos muito dramaticas. Quando o fotografo apresenta isso... A peca ja tem
por si s6 essas imagens pré-concebidas, entdao o fotégrafo também complementa com a cena, né?”

(2018).

Figura 3 — Fotografia do espeticulo Autématos: Self da Inexisténcia

Fonte: Juliana Luz (2018)

E importante salientar que a recepgao prévia nao limita o olhar do espectador, e segundo

Desgranges:

[...] ndo tem o objetivo de fornecer uma leitura pronta ou mesmo de encaminhar
uma ‘interpretacdo apropriada’ do espetaculo, o que seria contrario a ideia de
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liberdade e autonomia interpretativa, mas de apresentar possiveis vetores de
analise da encenacdo. Ou seja, o que se pretende ndo é fechar uma leitura, ou
apontar um Seito certo’ de compreender a obra, mas sensibilizar o espectador
para alguns aspectos do espeticulo, estimulando-o a efetivar uma andlise pessoal
da cena (DESGRANGES, 2011, p. 171).

O primeiro contato com a obra por meio do reconhecimento das fotografias mantém o

espectador livre para fazer suas proprias reflexdes. Os mesmos espectadores que relataram a forte

expectativa da incidéncia do drama no espetiaculo quando interrogados apds o término do

espetaculo relataram terem sido surpreendidos pelo elemento do riso. O elemento do riso nao era

esperado pela plateia que, unanimemente, relatou nas entrevistas que acreditavam se tratar de um

espetaculo absolutamente dramatico. Conforme o relato pés-espetaculo de uma espectadora:

Mas assim, as imagens davam a impressio de uma dramaticidade muito maior.
Até porque, vocé como fotdgrafa pode dizer, eu acho muito dificil exprimir a
leveza e o riso numa imagem. Eu nem sei se existe essa possibilidade. Entio,
pelas imagens eu imaginava que seriam cem por cento porrada, e nio. Como eu
vi outras peg¢as do Fabio, eu deveria imaginar que tivesse certa leveza. Mas pelas
imagens eu esperava que fosse muito mais denso, que nio tivesse leveza, que
fosse s6 porrada (transcrito pelos autores).

Os espectadores tém em comum, durante a entrevista apos o espetaculo, o relato de terem

sido surpreendidos pelo elemento comico. Elemento que ¢ certamente uma consequéncia da

proposta da obra, porém devido aos elementos da concepgao cénica dispostos na visualidade das

fotografias, a incidéncia do comico nao era possivel de se vislumbrar pelas imagens, apenas no

momento da realizagdao da pega teatral. Segundo relato poés-espetaculo de outra espectadora:

Entdo, eu esperava, por causa das imagens, uma coisa um pouco mais soturna,
um pouco mais dramdtica. As tuas fotos tendem a serem mais dramaticas, clas
contam uma histéria, elas tém uma narrativa na imagem. (transcrito pelos
autores).

Obviamente, a criagao art{stica imprime caracteristicas e singularidades provenientes do

artista, e na fotografia nao ¢ diferente, ja que a foto de uma determinada cena ¢ a criagao fotografica

da criagdo artistica de outro; por tal razdo, ela é atravessada pelo crivo estético do fotégrafo. Assim,

segundo Flusser:

Em fotografia, ndo pode haver ingenuidade. Nem mesmo turistas ou criangas
fotografam ingenuamente. Agem conceitualmente, porque tecnicamente. Toda
intengdo estética, politica ou epistemoldgica deve, necessariamente, passar pelo
crivo da conceituagio, antes de resultar em imagem. O aparelho foi programado
para isto. Fotografias sio imagens de conceitos, sio conceitos transcodificados
em cenas (FLUSSER, 1985, p. 24).
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Por esse motivo ¢ importante destacar as singularidades na obra artistica do fotégrafo de
espetaculos, pois niao ha ingenuidade nesse trabalho, a fotografia se efetiva na comunhao do
manuseio do aparelho associado com o horizonte de expectativas pessoal. A exemplo disso, a
Figura 4 retrata uma das cenas do espetaculo, e dentre todas as fotografias elaboradas é a minha

preferida, pois nela associo a imagem com a obra “Narciso”, do artista barroco italiano Caravaggio.

Figura 4 — Fotografia do espetaculo Automatos: Self da Inexisténcia

Fonte: Juliana Luz (2018)

No pré-espetaculo, no momento da entrevista a partir das fotografias, o espectador ¢
estimulado para um reconhecimento inicial sobre o espetaculo que ird assistir, um prévio contato

para a identificagao de elementos cénicos antes de seu encontro com a cena em si. Nesse sentido,

[..] o espectador também age. Ele observa, seleciona, compara, interpreta.
Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras cenas, €m outros
tipos de lugares. Compde seu proprio poema com os elementos dos poemas que
tem diante de si (RANCIERE, 2008, p. 17).

Quer dizer, o espectador é ativo, no processo inicial desenvolvido de recepgio, ele é
ambientado com a cena e, simultaneamente, estimulado a buscar na memoria vivéncias que

promovem conexdes/analises a partir das suas experiéncias anteriores, instaurando um clima de

expectativas com relagio ao espetaculo.
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Figura 5 — Fotografia do espetaculo Automatos: Self da Inexisténcia

Fonte: Juliana Luz (2018)

Nas entrevistas antes do espetaculo, os espectadores escolhiam a imagem que mais lhes
geravam expectativa. De forma unanime, a imagem do olho (Figura 5) foi a elegida como dotada
de elementos com certa primazia, seguindo Flusser, uma vez que, esse mesmo olhar usualmente se
volta para tais “[...] elementos preferenciais. Tais elementos passam a serem centrais, portadores
preferenciais do significado. Deste modo, o olhar vai estabelecendo relagdes significativas.” (1985,

p.7) De acordo com um espectador:

Esses olhos, eu acho muito forte, eu gosto muito de olhos. Até me lembra de
alguns textos: ‘tem sempre alguém olhando e sendo olhado’, ¢ um verso do Paulo
Leminski. O préprio disco do Tom Zé, que se chama ‘“Todos os olhos’. Acho
que essa foi a imagem que mais me impressionou, justamente por ela ser bem
incomum. Mas todas as imagens s3o muito bonitas (transcrito pelos autores).
Logo, a ressonancia provocada por uma imagem especifica, distanciada dos temas
cotidianos, tende a provocar estranhamento e expectativas nos espectadores. O publico rectiou o

espetaculo com base em sua memoria e em fungdo das cenas vistas nas imagens, estimulando

distintas percepgdes no momento da sua vivéncia diante do acontecimento teatral. Assim,

Vivenciar passa a ser recombinar constantemente experiéncias vividas através de
fotografias. Conhecer passa a ser elaborar colagens fotograficas para se tiver
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‘visdo de mundo’. Valorar passa a ser escolher determinadas fotografias como
modelos de comportamento, recusando outras (FLUSSER, 1985, p. 30).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as respostas dos espectadores pesquisados, as suas colocagoes refletem e
produzem significados a partir das imagens, sobretudo, a percep¢ao exposta ocorre com base no
seu acervo pessoal, quando instauram relagdes e atribuem sentidos que variam de espectador para
espectador. Desta forma, a arte cumpre sua fungao social, quando cada individuo cria conexoes,

analisa e compartilha sentimentos e experiéncias.

O espectador projeta certa expectativa diante da obra que vai variar de acordo com o seu
acervo pessoal. Quando essa expectativa é superada, a partir da sua interpretagao e analise critica,
essa experiéncia promove uma transformacao no espectador, que se percebe coautor da cena, por
meio da sua interagdao imaginativa ou por vezes pela sua participagao efetiva.

Da motivagao de se fazer do acontecimento teatral um espaco democratico, aberto a
construcao de saberes, essa pesquisa se sustenta, assim como tantas outras sob os aspectos da
recepe¢ao e mediagao de espectadores. Ao longo da investigacao, compartilhei com os espectadores
uma experiéncia similar a vivéncia de fotoégrafa, na recriacio da realidade de forma poética,
permeada por lances sensoriais, imaginativos e analiticos. Como afirma Camille Paglia, “[...] a
produgao artistica ¢ sempre um re-ordenamento ritualistico da realidade”. (1993. p.17) Ou seja, o
espectador é convidado a recriar a cena, participando efetivamente de uma experiéncia
artistica/ pedagdgica de criacio.

As intervengoes ocorridas por meio da estratégia de recepgao e mediagao teatral com base
nas fotografias produzem modos diferenciados de apreciagao. Em sua natureza, a caracteristica
particular da fotografia é a de constituir sentidos, assim como o espetaculo. E no nivel da coisa
percebida que se constrdi e se manifesta o sentido da fotografia e o sentido do espetaculo, nessa
mesma instancia reside a capacidade de construgio subjetiva do espectador. De fato, a fotografia
cativa subjetivamente o espectador, com potencial de engaja-lo na cena, tonificando a fruicio para

uma efetiva producao de conhecimento.
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Title
Theater photograph in the reception and mediation of the spectator: what is seen, what is said and what is
fact.

Abstract
This article was built on an experience of reception and theatrical mediation, whose use of photography as

a stimulus for capturing the expectations of the spectator was the methodological basis. The work exposes
the investigative path of the photography potentialities as a pedagogical resource for the theatrical mediation
of the Autdématos: Self da Inexisténcia spectacle, produced by Cia Laica de Teatro. The analysis of the data
included answers from an interview conducted with spectators, boosted by the photograph reception
(before the spectacle) and images/scenes of the spectacle itself (after the spectacle). The audience, as co-
author of the scene, established connections between the perceptions derived from the photographs and
the moment of the spectacle reception, promoting interactions with memories associated to the audience's
fruition facing the theatrical event.
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