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RESUMO: A poesia de rua encontra-se cada vez mais presente no meio urbano. Estd nos muros, nos postes, nas
arvores, porém, muitas vezes tais escritos sao considerados producdes marginais desprovidas de valor literario.
Com o intuito de contrapoz-se a essa concepgio, a presente pesquisa propoe analisar os aspectos literarios inclusos
na poesia de rua por meio do graffiti, bem como visa despertar um novo olhar para os leitores explorando e
demonstrando a beleza, criatividade e relevancia artistica/cultural da poesia seja ela em qual contexto esteja
inserida. O trabalho procura explanar o carater ideoldgico dos escritos de rua vistos como produgdes marginais
realizadas no cenario atual, apresentando seus multiplos sentidos envoltos pela face poética. Como fundamentacio
tedrica para a andlise dos poemas, buscamos os pressupostos do Formalismo Russo, ja que seus estudos indicam
estratégias de reconhecimento da literariedade do texto, evocando para essa percepcio, por exemplo, o uso de
figuras de linguagem. Por meio das analises demonstramos que os textos selecionados neste corpus, produzidos
em grafitti e pichados em muros, contém literariedade, provocando reflexdes e questionamentos no leitor. Para
essa pesquisa também contamos com os estudos tedricos de Paz (2012), Lodi (2003), Compagnon (2014), Tezza
(2003) e Samuel (2011). O material poético coletado para a realizagdo da analise foi fotografado nos muros da
Universidade Federal do Piaui-UFPI.

PALLAVRAS-CHAVE: Literariedade; Poesia de rua; Graffiti.

1 INTRODUCAO

A criacdo poética ¢ uma caracteristica inerente a cada escritor, porém ela nao se limita a palavras,
podendo apresentar-se sob diversas faces: imagens, objetos e até no siléncio pode conter poesia. Todos
esses detalhes quando envolvidos pela face poética sao capazes de despertar sensagoes. Com base na
justificativa de que a poesia ¢ capaz de encontrar-se na simplicidade das coisas, o presente trabalho tem
por objetivo analisar os aspectos de literariedade inseridos na poesia de rua com o intuito de identificar
dentro dos escritos urbanos as caracteristicas capazes de torna-los plenos de valor literario.

A pesquisa visa contextualizar as tematicas apresentadas na escrita de rua com a realidade atual,
bem como demonstrar a importancia sociocultural da poesia independente de qual seja o contexto em
que ela esteja inserida. Para maior compreensio e esclarecimento do valor contido na poesia de rua, acha-
se pertinente correlacionar tais praticas com as atividades poéticas do movimento marginal dos anos 70,

assim como identificar a relevancia deste movimento e a sua contribui¢ao para as técnicas de elaboragao
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dos escritos de rua. Para efeito de relacao, a pesquisa contém uma breve orientagao sobre o percurso
histérico de ambos movimentos: movimento marginal dos anos 70 e as praticas de pichac¢ao e graffiti.

A pesquisa almeja identificar os fragmentos literarios existentes na poesia de rua e, através de
tal identificagdo, propor o despertar do olhar analitico-social perante o contetudo literario inserido na arte
urbana. Para fomentagdo de tais ideias, o trabalho decorre respondendo as seguintes questdes: de que
forma esse estilo de poesia dialoga com a sociedade atual? Qual a importancia sociocultural da poesia de
rua? Como examinar as marcas de literariedade presentes nos escritos urbanos?

O trabalho expde um carater documental e exploratério no qual foram analisadas trés poesias
grafitadas por autores andénimos. O conteudo poético foi fotografado nas paredes e muros da
Universidade Federal do Piaui — UFPI no campus Ministro Geronimo Portela, localizado em Teresina —
PIL

O trabalho apresenta recursos referenciais de carater bibliografico. No fator equivalente a
esséncia poética estdao elencadas as contribui¢oes tedricas de Octavio Paz (2012), Moisés (1991), Nogueira
(2009). Quanto a colaboragao tedrica referente a poesia marginal dos anos 70 e a produgao da arte urbana,
a pesquisa conta com a contribuicao de Proenca Filho (2002), Brito (2013), Furtado e Zanela (2009) e
Lodi (2003) Guerra e Januario (2016), Guerra (2019). Para o objeto de analise da pesquisa foram
consultados os autores Compagnon (2014), Tezza (2003) e Samuel (2011).

2 O CONCEITO DE ESSENCIA POETICA E A EXPRESSIVIDADE HUMANA

Para adentrar o contexto histérico-social da poesia de rua e do movimento marginal, é de suma
importancia ressaltar que o texto poético pode transmitir muito em poucos versos. Mas antes da analise,
retrataremos um pouco da figura histérica e classificatéria do sentido poético.

A acepgao poética alcanga a sensibilidade, capacita o leitor na adesao de um novo olhar diante
de situacdes corriqueiras que o contornam, possibilitando-lhe uma visao delicada diante do mundo. Paz

(2012) deixa claro seu pensamento ao falar sobre o sentido da poesia:

A poesia é conhecimento, salvagio, poder, abandono. Operacdo capaz de mudar o
mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, ¢ um
método de libertagio interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pio dos
escolhidos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; retorno a terra natal
Inspiragdo, respiracdo, exercicio muscular. Prece ao vazio, didlogo com a auséncia: o
tédio, a angustia e o desespero se alimentam. Oracdo, ladainha, epifania, presenca.
Exorcismo, conjuro, magia. Sublimac¢io, compensag¢ao, condensa¢ido do inconsciente.
Expressido historica de ragas, nagoes, classes. (PAZ, 2012 p.21).

No famoso ensaio “O verbo desencarnado”, Paz (2012, p.238-239), em seu discurso

revolucionario sobre qual parcela da sociedade cabe ao poeta, diz que para o burgués moderno a poesia
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¢ uma distragdo ou uma atividade perigosa, e o poeta é um clown inofensivo ou um louco e criminoso
em potencial, cuja inspiragdo ¢ vista como fraude ou doenca dos loucos, fruto de doengas mentais. Mas
sera mesmo isso? Na perspectiva de Paz, os poetas da modernidade perderam seus status quo, pois essa
poesia nao ilumina nem diverte o burgués. Os poetas atuais sobrevivem em uma espécie de segunda pele
em que escrever poesia é algo subestimado e nunca remunerado ou reconhecido. Mas ao contrario do
que se pensa, e ainda corroborando com o pensamento de Paz, a escrita poética ¢ a revelagao de si mesmo
que o homem faz a si mesmo.

A poesia ¢ elaborada com o intuito de revelar as mais intimas expressoes, por essa razao ela
surge plena de figuragao. Agregada ao excesso de figuracao encontramos a linguagem metaforica, e ambas
sao termos essencials na constituicio da poesia. A metafora é material importante por estar unida ao
processo de composi¢iao das palavras no que faz referéncia a condi¢do poética - em que um termo
substitui o outro sendo uma comparagao abreviada em que o verbo nio estd expresso, mas subentendido.

Como ¢ possivel identificar no pensamento de Moisés (1991):

Transpondo a linguagem para o vocabuldrio estritamente literario, dir-se-ia que a
metafora seria uma palavra-chave, ou palavra catalisadora ou palavra-matriz, cercada de
palavras secundarias ou dependentes, tudo compondo ‘atmosferas’ poéticas. (MOISES,
1991, p.42).

Ao argumentar a respeito da metafora, Moisés identifica que essa importante figura de
linguagem ¢ a principal caracteristica dentro da modalidade literaria identificando-a como forte utensilio
quando inserida ao corpo poético. As palavras com teor metaférico ganham destaque tornando-se
palavra-matriz, enquanto todas as outras incorporadas ao texto sio implantadas como dependentes no
engajamento do escrito.

As palavras e seus respectivos grupos de palavras quando inseridas ao contexto poético estao
constituidas por alegorias metaféricas. Portanto possuem a capacidade de adquirir a transmutagao, ou
seja, podem tornar-se outro objeto. Esse atributo possibilita a palavra estar relacionada a diversos
significados, conforme verificamos em Paz (2012): “A palavra pao, tocada pela palavra sol, se torna
efetivamente um astro; e o sol, por sua vez, torna-se um alimento luminoso.” (PAZ, 2012, p.42)

Um aspecto importante inserido nas criagoes artisticas encontra-se na necessidade de expressao
que acompanha a humanidade desde a sua origem. Estudos antropolégicos documentaram que no
periodo pré-histérico, ainda que nao houvesse as habilidades da linguagem falada e escrita, o homem
usava pinturas como medidas para estabelecer o processo comunicativo, chamada de arte rupestre. As
imagens reproduzidas pelo homem pré-histérico estavam carregadas de teor comunicativo. Embora nao
constituidos por meio de palavras, os desenhos sulcados nas paredes manifestavam a comunica¢ao nao-

verbal. A linguagem comunicativa vai além da producio de palavras e nao se limita ao falar ou a escrever.
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Paz (2012, p.28) esclarece que: “cores e sons também possuem sentido”. E que em qualquer ato
expressivo partindo do ser humano ha uma intencionalidade difusa, pois “tudo ¢ linguagem”.

Outro importante meio expressivo registrado pelo homem, e que contribui para a compreensio
das manifesta¢oes das artes atuais, denomina-se arte parietal. Realizada ja com a apropriagao da linguagem
escrita, essa manifestagdo desenvolveu-se em Roma precisamente em Pompeia entre os séculos XVIII e
XIX. As inscrigoes parietais apresentaram-se carregadas de elevado potencial comunicativo. Essas
medidas de comunicabilidade foram pinturas e graffitis cujos suportes eram paredes, muros e tetos.
Tinham como inteng¢ao repassar uma mensagem, sobretudo, de critica as situagdes vivenciadas naquele
periodo. “As inscrigdes romanas eram, na maior parte das vezes, ligadas a descontentamentos com figuras
publicas da sociedade, declaragdes de amor e 6dio, anuncios ou mesmo poesias.” (NOGUEIRA, 2009,
p. 02).

Como evidenciado acima, os romanos retratavam nas paredes da cidade os conflitos que viviam.
Reproduziam o contexto em que estavam inseridos e apropriavam-se desse meio artistico como utensilio
de contestacdo. As escrituras direcionadas a tematicas diversas utilizadas pela sociedade pompeiana
reafirmam a necessidade que o homem possui de expressar-se, além de ser considerada uma caracteristica
originaria do graffiti.

Diante do percurso historico vivenciado pela humanidade, torna-se notavel que a caréncia pela
comunicagao ¢ um aspecto inerente de cada ser humano. Essa caracteristica no fica restrita a épocas ou
conhecimento instrutivo ou classe social de cada sujeito. A condi¢do para expressar-se é imposta como
um fator necessario e pessoal de cada individuo. Ostrower (1987), em seu livro “Criatividade: processos

de criagao”, apresenta essa fun¢ao quando sustenta:

[..] Impelido, como ser consciente, a compreender a vida, o homem ¢ impelido a
formar. Ele precisa orientar-se ordenando os fenémenos e avaliando o sentido das
formas ordenadas; precisa comunicar-se com seres humanos |[..] Trata-se pois, de
possibilidades, potencialidades do homem que se convertem em necessidades
existenciais. O homem cria, ndo apenas porque quer ou porque gosta, € sim porque
precisa; ele s6 pode crescer enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando
forma, criando”. (OSTROWER, 1987, p. 09).

A partir dessa colocacio ¢ possivel identificar que a humanidade evolui impelida pelo desejo da
criacao. O anseio pela expressividade apresenta-se como um fator unido ao ser humano. O autor reforca
que o ser precisa comunicar-se, por essa razao o homem atua dotado da necessidade comunicativa e a
juncao de todos esses aspectos direciona a criatura ao ato da criagao.

A arte poética apresenta-se como forte aliada adjunta as atitudes expressivas da humanidade,
estando inclusa em cada ato significativo realizado pela criatura humana. A pratica da pintura rupestre e

0s escritos parietais romanos sao reconhecidos como meios artisticos expressivos. Esse fator também
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justifica a inclusdo da poesia nessas atitudes, pois falar e expressar-se por meio da pintura, sao atitudes

interligadas a arte, e poesia também ¢ arte.

3 O CONTEXTO HISTORICO DO MOVIMENTO MARGINAL DE 70 E DA ARTE
URBANA

O estilo poético é percebido em diferentes modelos e expresso em diferentes plataformas, como
obras impressas e midias digitais. O modelo a ser analisado nesta pesquisa caracteriza-se como Poesia de
Rua, representada através do graffiti e pichacao, que conduz em seu contexto histérico o movimento
marginal da década de 1970. Para que haja maior compreensao da circulagiao dos escritos de rua no Brasil,
achou-se pertinente contextualiza-los com o movimento marginal observando essa manifestagio como
uma das influéncias para a producao das poesias reproduzidas por jovens grafiteiros.

As primeiras amostras da poesia marginal surgiram dos conflitos vivenciados na década de
setenta. Os autores que produziam esse estilo de poesia ficaram conhecidos como Geragao Mimedgrafo,
e as produgdes as quais realizavam foram nomeadas como poesia marginal. Alguns autores populares da
geragao mimeografo foram Ana Cristina César, Cacaso, Paulo Leminski, Francisco Alvin, Waly Salomao,
Chacal, dentre outros. Esses poetas trouxeram em suas produgdes o contexto real do cotidiano
arranjando uma critica aos fatos vividos no periodo, como a politica, a censura e a ditadura militar.
Contudo também falavam de sentimentos, sem deixar de lado o uso da linguagem figurativa. Esses
aspectos ocasionavam encanto e¢ curiosidade de interpretacio transbordando efeitos singulares nos
escritos através da linguagem poética.

Os poetas marginais eram jovens universitarios que imprimiam seus livros em pequenas graficas
ou mesmo em casa, em um mimeodgrafo. Seus materiais por serem compostos pelo mimedgrafo tinham
um carater artesanal: eram simplesmente dobrados e postos em envelopes. O que de fato os escritores
almejavam era que suas poesias chegassem ao contato com o pubico leitor por isso vendiam esses textos
em porta de bares, teatros e cinemas e até mesmo na propria faculdade onde estudavam (PROENCA
FILHO, 2002, p. 51).

A poesia marginal de setenta apresentou-se com a inten¢ao de provocar, estimular a sociedade
a repensar suas ideias e revolucionar opiniGes referentes a aceitagio de um novo modelo de
expressividade. Seus produtores demonstravam uma inovagdo expressiva, e, consequentemente,

atribufam resisténcia as imposi¢oes estabelecidas pela censura. Brito (2013) relata que:

Em termos de contetido, os marginais se atinham sobremaneira ao relato do cotidiano,
as situagOes ordinarias do dia-a-dia que nos passam despercebidas, mas que guardam
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alta carga poética e revelagoes surpreendentes se tomadas de perto, como fazem os
marginais (BRITO, 2013, p. 11).

Para Brito, os marginais destacavam através do conteddo que produziam as situagoes
corriqueiras do dia-a-dia que, por muitas vezes, passavam despercebidas. Escreviam poeticamente a
respeito questionando os fatos ocorridos, retratavam sobre o que viviam apresentando uma linguagem
viva e sem rodeios, mas com alta carga poética capaz de discursar de maneira subjetiva os acontecimentos
daquele periodo.

A linguagem extremamente coloquial utilizada pelos poetas marginais chama a atengao por fugir
das normas convencionais da escrita, deixando clara a individualidade pretenciosa de cada autor. Ao
escreverem suas poesias de maneira particular e subjetiva, os marginais criavam uma mensagem
irreverente. Brito (2013) coloca que “no campo da linguagem, a produgdo marginal se caracteriza pelo
uso de uma variante informal da lingua como expressoes corriqueiras (clichés ou ready-mades linguisticos),
erradas e mesmo girias”. (BRITO, 2013, p.11)

Os escritores marginais nao tinham uma devida preocupaciao com a estética do texto escrito;
mesmo ao indicar suas opinides de maneira subjetiva, nao atentavam a importancia da métrica ou rima,
fatores analisados dentro de um poema formal. Falavam pela sociedade, por aqueles que nao tinham voz.

Brito posiciona sua opiniao a respeito dessa discussao, da seguinte maneira:

Os termos sdo curtos, neles ¢ ficcionado um espontaneismo (marca-se, em geral, as
marcas de feitura artesanal, os poemas parecem criagio espontinea), apresentam-se sem
gravidade, sdo antes bem humorados, aproximando-se, portanto, do “poema-minuto”
ou do “poema-piada” de Oswald de Andrade. (Brito, 2013 p.11).

Como observado na colocagao do autor, este reafirma a espontaneidade dos escritores marginais
explanando a linguagem coloquial composta juntamente pelo imediatismo, passando entdo a considerar
as produgdes marginais como produtos artesanais. Ele também aponta o teor humoristico como forte
caracteristica nos poemas marginais e estabelece compara¢ao do humor contido nesse estilo de poesia
com poemas do inicio do movimento modernista.

Diante das contribuigoes acerca do movimento marginal, percebemos que a censura nao
foi capaz de inibir os autores na producio de seus poemas, que por nao possuirem o apoio dos politicos
e consequentemente a ajuda das editoras, buscaram outros meios de divulgagao e expressao. A censura
nao foi vista pelos marginais como um empecilho capaz de calar suas vozes, eles conseguiram transmitir
seus sentimentos e falaram pela sociedade através de sua arte.

As praticas “marginais” com teor literario da atualidade ainda encontram-se na rua. Estao
diversificadas em multiplas modalidades: produgdes confeccionadas em casa e vendidas na sociedade

(como faziam a geracao mimeografo), grupos de poetas que realizam recitais no meio urbano, pichadores,
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grafiteiros, dentre outros. Com enfoque nas produgdes realizadas pelos artistas de rua, apresentamos um
pouco do contexto da produgio literaria urbana direcionada a pichagdo e ao graffiti com sentidos
revestidos de teor poético.

O universo urbano ¢ ponte de relagdes e encontros, esta ativo, vibra as interagoes que ali se
delineiam, estdo além das praticas de atividades agregadas entre o sair de casa para o trabalho ou sair de
casa para a escola. Esse universo vai além do caos imagético, de uma fragmentagao territorial, do acamulo
de superficialidade de signos. A cidade se ergue entre multiplas possibilidades. Nela surgem e atuam
diferentes grupos que criam, renovam, inauguram e resistem as regras instituidas, buscando novas
capacidades de viver, recriar e encantar o cotidiano. (FURTADO e ZANELLA, 2009, p.1281).

A cidade apresenta um alto teor de comunicagao que nao se restringe a imagens superficiais; ela
tem o dominio de ligar pessoas e estabelecer relagdes mesmo que de forma indireta. O comunicar da rua
com a sociedade transeunte possibilita a interacdo real e fornece uma ligacio aberta entre pessoa e
imagem. E essa conexdo repleta de heterogeneidade torna-se cenario para apresentagdo de seres
compositores capazes de (re)criar o meio urbano através da arte.

Os compositores da arte urbana sio impulsionados pela necessidade da exposicao de seus
julgamentos no que diz respeito as criticas sociais, e veem a rua como principal mecanismo para o ato de
manusear as producdes que desenvolvem. Os “marginais atuais” sao conhecidos como grafiteiros e
pichadores. Através de suas exposi¢bes artisticas, os artistas intencionam uma mudanga no meio onde

habitam. Como pode ser verificado através da contribuicao de Furtado e Zanella (2009):

Consideramos o graffiti e a pichacio urbana manifestagbes emergentes de grupos e
pessoas que, ao intervir na cidade, produzem uma cidade outra. Entre varios aspectos,
seja pelas imagens figurativas, palavras de ordem, nomes de grupos, pelas intervencoes
em lugares indspitos, desacreditados, os grafiteiros e pichadores irrompem a ordem do
discurso urbano, ctiando e rectriando a/na cidade. (FURTADO e ZANELLA, 2009, p.
1279).

Através da contribuicao das autoras, torna-se evidente a utilidade que as praticas da pichacio e
do graffiti agregam a sociedade produtora, partindo da elucidagao de que ao intervir na cidade por meio
da arte, os pichadores e grafiteiros quebram a ordem do discurso urbano ligado somente ao
merchandising e passam a possibilitar um novo cenario diferenciado quando se prontificam em utilizar-
se da pichagao e do graffiti como fator interativo com a coletividade.

As manifestacdes de arte praticadas pelos pichadores e grafiteiros estao atreladas a culturas e
modos de viver de grupos sociais heterogéneos. O discurso desenhado na rua possui ligagao com o
movimento hip-hop (oriundo dos Estados Unidos) e traz em seu contexto elementos ligados ao protesto,

reivindicacOes e expressoes de sentimentos.
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No que se refere a origem do graffiti pelo mundo, Campos (2013), de acordo com vastas
pesquisas, afirma que essa manifestagdo de arte surgiu em Nova York em meados de 1970. Além de ser
uma pratica exercida em todo o globo terrestre, o autor coloca os Estados Unidos como um dos
principais precursores 0 movimento e acrescenta a cultura hip-hop como fator para dissemina¢ao do
graffiti na regido norte-americana, nao limitando o estilo como unica modalidade, mas destacando
importancia como fundamental influéncia. “[...] O graffiti hip-hop é apenas um dos géneros norte-
americano, embora se tenha afirmado como o mais popular pela forma como se globalizou”. (CAMPOS,
2013, p. 207).

E importante acrescentar um grande influenciador do movimento de rua, o artista plastico
americano Jean-Michel Basquiat, que entre as décadas de 80 e 90 trabalhou a linguagem das artes junto a
suas produgdes. O artista trabalhou com colagens e desenhos aliados a textos de conteido poético. As
produgdes de Basquiat contribuiram como uma expansao do movimento da arte urbana pelo mundo e
fortificaram o ideal de que a pichagdo e o graffiti ndo devem ser observados como manifestacGes
marginais que emporcalham a cidade, mas carecem ser reconhecidas, sobretudo, como atitudes
fornecedoras de cultura e de questionamentos do status guo.

As manifestagdes do graffiti e da pichagdo inseridas no contexto mundial convergem para o
mesmo foco: o protesto social. Lodi (2003) informa os fatores que iniciaram as primeiras instalagoes da

pichacgdo e do graffiti em alguns paises, como por exemplo, em Paris:

E preciso lembrar uma vertente do graffiti que se manifestou no final da década de 60,
em Paris, principalmente via estudantes universitarios que, de modo geral, utilizavam a
técnica de spray sobre mdscaras ou esténcils, a escavacio sobre os muros ou a
apropriacido de buracos jd existentes nesses muros. Em Parfs, o graffiti comecou a tomar
os lugares mais nobres, bem perto da Sorbonne, numa relacdo direta com o momento
politico de maio de 68, na mesma dimensio dos cartazes que cobriam as ruas com
dizeres politicos. Esses cartazes explicavam um gesto ilegal, uma provocagio, uma
agressdo a ordem, agora contestada, e uma conclamacio a luta. (LODI, 2003, p. 64).

Lodi (2003) proporciona a reflexao sobre o graffiti enquanto circunstanciado ao argumento de
protesto. No discurso de Lodi, a rua é posta como auxilio as manifestagdes sociais e torna-se painel para
exposicao de contestagdes politicas realizadas pela sociedade parisiense, sobretudo pelos jovens que se
apropriaram do ambiente exposto como meio de reivindica¢io. Assim elucida-se a fun¢ao conferida ao
graffiti como participante do sentimento de queixa, conferindo, dessa maneira, a jun¢ao da arte a agao de
luta.

No Brasil, os primeiros tracos do graffiti surgiram nos anos setenta tendo a capital paulista
como uma das principais precursoras da modulagiao artistica no pafs. O movimento teve como

protagonistas jovens artistas de conhecimento atrelados a arte, poetas, estudantes de arquitetura e
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técnicos de desenho. Era uma época conturbada pela repressao politica com o peso da ditadura e a rua
se tornara alternativa interessante para a expressao. Os graffitis expostos nos trens dos metros de Nova
York serviram de inspiragao para os jovens brasileiros. (LODI, 2003, p.73).

O discurso exibido por meio do graffiti no Brasil na década de setenta foi bastante rico e denso
em significados, pois era resultante de um periodo movido pela censura. As atitudes vieram ligadas a
enunciagao de contestagao. Por meio de reclamagoes subentendidas, os jovens faziam uso da linguagem
metaférica para reivindicagao em desenhos artisticos.

No fator equivalente a “Arte”, todas e quaisquer manifestagdes desenvolvidas na rua que
agreguem valores a sociedade, podem e devem ser consideradas como atitudes de carater artistico “...]
arte publica, a arte que se faz no espago publico, o gesto, a intervengdo, o evento, a instalagdo, o
espetaculo, a apresentagao”. (PALLAMIM, 2000, p. 10).

Nessa perspectiva, a musica, o cinema, a literatura sao visualizados como instrumentos capazes
de intervir, criticar, destacar episddios cotidianos, chamar atengdo para as situagdes sociais. A musica, em
particular, é observada como grande veiculo de intervengao por apresentar um conjunto de mensagens
que retratam épocas, situagdes e por proporcionar ao seio social o estado de observagao e reflexio.
(GUERRA e JANUARIO, 2016, p. 211).

A rua ¢ palco que potencializa a acdo da critica social, a ela pode ser atribuida a funcao de expor
e declarar o sentimento de queixa. A arte abraca essas manifestagoes, pois: “¢é ela propria, criadora de
acao, produtora de conhecimento ao suscitar a emergéncia de problematicas que se fazem refletir na
propria realidade social” (GUERRA, 2019, p.23). Por esse angulo o meio artistico transforma-se em eixo
intercultural ao permitir uma representagao discursiva sobre fatos sociais.

As diversas manifestacOes artisticas inseridas a acdo de luta receberam, nos Estados Unidos no
inicio do século XXI, a nomenclatura de “Artivismo.” Que ¢ a jun¢ao da arte ao ativismo social. Nessas
praticas estdo inseridas as atividades que intencionam uma critica ao sistema e sao elaboradas na rua.

Guerra (2019) destaca que:

Este neologismo apela a antiga ligacdo entre arte e politica. A arte, neste sentido,
tem um papel crucial na resisténcia e subversao ao status quo. Propde uma dupla
rutura: com a visao da arte pela arte, afastada da realidade social, e com o estado
das coisas. E tudo isso através de um conjunto de intervengdes estéticas, poéticas,
performativas, etc. (GUERRA, 2019, p. 29).

A autora observa o “Artivismo” como instrumento que resiste e rompe com a visualizagido da
arte afastada da situagdo politica e das praticas sociais, assim, aponta a arte, quando inserida ao contexto

de protesto, como material capaz de mudar o estado das coisas. Nessa acep¢ao o “artivismo” amplifica a

Travessias, Cascavel, v. 14, n. 3, p. 114-133, set./dez. 2020.
DOIL: https://doi.org/10.48075/rt.v14i3.25443


https://doi.org/10.48075/rt.v14i3.25443

Pagina 123

Vozes dos muros: uma analise literaria da poesia de rua por meio do graffiti | Rosecleia Lima Barbosa; Natércia
Moraes Garrido

significacdo artistica e acolhe diferentes expressdes de cunho reivindicativo que intervém na cidade por
meio de aspectos estéticos, performaticos, e, no caso de analise desta pesquisa, o conteido poético.

A rua esta sujeita a acolher diferentes meios de exposi¢oes, tornando-se capaz de oportunizar
multiplas facetas a populagao transeunte. Todas as manifestagdes de arte se enquadram como cenas que
acrescentam valores e tornam-se instrumento de cultura quando inseridas junto a populagao. No que se

refere a arte em contato com o meio urbano, Pallamim (2000), informa que:

A arte urbana ¢ enfocada enquanto um modo de construgio social dos espagos publicos,
uma via de produgdo simbdlica da cidade, expondo e¢ mediando suas conflitantes
relagdes sociais [...] Nesta feiura material e simbolica de que se caracteriza o urbano, a
dimensdo artistica participa como constituinte, havendo entre ambas uma sintonia
processual. (PALLAMIM, 2000, p. 13).

A autora identifica o fator artistico ligado a rua como uma condi¢ao emblematica pertencente a
cidade que se torna favoravel em mediar as relagdes sociais. A autora comenta que a feiura material
atinente ao conjunto urbano possibilita uma sintonia visual quando unida aos tracos fornecidos pela arte.

No campo da linguagem, os produtores do discurso de rua exibem uma escrita semelhante
aquela empregada pela geragdo mimedgrafo de 1970. Quando submetidos a escrita, os pichadores
grafiteiros destoam da norma culta da lingua portuguesa. Contudo, o conteido que escrevem possui
substancias de facil compreensio enquanto oferecem valor poético. “[...] O graffiti revela-se uma
linguagem nova que articula muitas tendéncias contemporaneas com uma possibilidade alvissareira de
eficacia e comunicagao”. (LODI, 2003, p. 34)

O processo comunicativo da arte de rua exprime o sentimento de seus produtores que, através
da linguagem visual, comunicam suas emog¢des por meio de frases curtas. Esses poetas expoem e falam
das situacOes sociais a que estdo sujeitos. Afirmativas curtas e rapidas se infundem no vazio dos muros,
acompanhadas de signos evocativos que discorrem sobre tematicas sociais que exprimem resisténcia.

Os pichadores e grafiteiros justificam as atitudes de “vandalismo” juntas ao ato ilegal, quando
esclarecem estar transformando a cidade. “[...] O graffiti se apresenta, entdo, como essa atividade de
roubar um muro, resgata-lo e entrega-lo com arte”. (FURTADO e ZANELLA, 2009, p. 1294). E
constatavel que os artistas de rua se aproveitam dessas atitudes com a inten¢ao de passar uma mensagem
positiva para a comunidade tanto pelos muros que resgatam quanto pelas mensagens que reproduzem.

Assim, a arte urbana qualifica-se como fator contribuinte de expansao cultural, e, quando unida
a poesia, ganha forga, tornando-se capaz de revelar variadas sensacoes. Por meio dos escritos urbanos as
ruas ganham vozes, falam, gritam, expoem desejos, se declaram. Dizem do amor, do 6dio, da angustia,
da verdade, contestam e representam os sentimentos do povo. A poesia inclusa contribui com maestria

nesse ato, empresta sua beleza para os muros pacificando a linguagem e imprimindo vozes.
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4 UM OLHAR ANALITICO PARA A POESIA DE RUA
4.1 O CONTEXTO EM QUE FORAM SELECIONADAS AS POESIAS PARA ANALISE

A sociedade desperta uma visao preconceituosa diante da arte de rua, e muitas vezes, julgam o
graffiti e a pichacdo como incrementos que sujam a cidade, relacionando esses costumes a modos de
vandalismo. De fato a pichagdo e o graffiti quando nao permitidos em determinadas areas sao
identificados como atitudes vandalas. Contudo o problema que se busca defender esta no
reconhecimento dessas “atitudes” como fatores expressivos de uma populagao marginalizada que almeja
transmitir uma mensagem. E muitas vezes, essa transmissio decorre pelo uso de palavras e frases
carregadas de poesia.

A pratica da arte urbana, em grande parte, ¢ atribuida a jovens periféricos que encontram no
graffiti e na picha¢do um carater expressivo e libertario. Atrelada ao discurso hip-hop, a arte urbana expoe
uma identidade subjetiva de cada produtor, que revela um pouco de si em suas produgdes: “[...] a imagem
projetada sob o muro ¢ uma inscricdo da imagem de si mesmo. Aquilo que o sujeito concebe de si e
constroi junto ao grupo, € isso que ele tenta escrever.” (LODI, 2003, p. 96). Os produtores da arte de rua
expressam o cotidiano em que estdo inseridos, expOem através da arte seus sentimentos, revoltas, amores,
exibem o que vivem.

O discurso hip-hop viabiliza um “estilo” nas atividades dos grupos de pichadores e grafiteiros.
Os jovens se espelham nessa modalidade ritmada e, a partir de tal discurso, empregam caracteristicas
semelhantes nas atividades que desenvolvem. O elemento “hip-hop” se adequa como fator relevante na
arte de rua ao posicionar-se como ideario de estilo a cultura marginal, ele enriquece a identidade cultural
do ambito juvenil periférico que encontram através do estilo uma forma de escape a0 mundo das drogas
e criminalidade ofertadas pela periferia. A analise do ponto originario da cultura hip-hop ¢é explicada

como:

Uma forma de organizagao politica, cultural e social do jovem negro e por ser conduzido
por parametros ideologicos de valorizacio da juventude de ascendéncia negra por meio
da recusa dos estigmas da violéncia e marginalidade que lhe sdo atribuidos.
(ANDRADE apud LLODI, 2003, p.100).

A autora comenta que a cultura hip-hop desempenha o papel de democratizar a populagao
residente da periferia. Esse estilo conduz parametros ideolégicos que valorizam a juventude, sobretudo
de ascendéncia negra, uma vez que a origem do hip-hop trouxe como um de seus objetivos a reducio da

violéncia e consumo de drogas na comunidade periférica. Portanto é conveniente reconhecer a correlagao
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do estilo hip-hop nas praticas do graffiti e da pichagdo empregando este viés como uma saida para os

impasses cotidianos enfrentados pelos jovens excluidos.

Os poemas analisados nesta pesquisa estdo vinculados ao conceito de praticas compartilhadas,
partindo da iniciativa de que foram fotografadas em uma universidade publica. As atitudes de pichacgdo e
graffiti desenvolvidas no campus universitario possibilitam o reconhecimento de que os jovens
universitarios também comungam dessas praticas, como também almejam expor suas ideologias — fator

que recorda os jovens universitarios de 70.

4.2 ANALISE SOB O PONTO DE VISTA DA LITERARIEDADE E DA RELEVANCIA DESTA
PRODUCAO POETICA NO ATUAL CONTEXTO SOCIAL

Como ja dissemos anteriormente, esta pesquisa foi desenvolvida com o intuito de analisar a
literariedade contida na poesia urbana, tentando amenizar a visao distorcida de que os escritos de rua nao
contém importancia ou valor poético. Para tanto, buscamos no Formalismo Russo a fonte de critica para
N0sso corpus.

O Formalismo Russo foi um movimento que se originou no Circulo Linguistico de Moscou. As
ideologias abordaram o objetivo de promover os estudos de poética e de linguistica em meados da década
de 1910, tendo duracio até 1925. O movimento teve como principais pesquisadores grandes nomes como
Chklovski, Eikhenbaurn, Jakobson e Tinjanov. Esses estudiosos trouxeram por meio de suas pesquisas
o estudo da literariedade — “[...] que separa a linguagem literaria da linguagem cotidiana, ou singulariza o
uso literario em relagao a linguagem comum.” (COMPAGNON, 2014, p.39).

A teoria apresentada pelos formalistas russos atuou com extrema importincia para a
compreensao dos estudos literarios vigentes na época, ainda que de certa forma, os tedricos tenham
exagerado por acreditarem que era preciso fazer do estudo da literatura uma ciéncia autbnoma e portanto,
deveriam desprender a palavra literaria de tudo que nao fosse literatura como da filosofia, da religiao, da
politica, da histéria e da psicologia. (TEZZA, 2003, p.145). Por pensarem dessa forma, os formalistas
foram bem criticados por outros tedricos e filbsofos. Mesmo com algumas criticas negativas, os estudos
formalistas possuem notavel valor e contribuem até hoje para as pesquisas desenvolvidas no campo
literario.

O estruturalismo, enquanto corrente linguistica, decorre da analise estrutural do texto que
envolve a estrutura dos signos linguisticos — significante e significado — aplicados ao texto. Nesse estudo
também se encaixa a semiologia — conhecida como semidtica (ciéncia dos signos). Ambos trabalham no

estudo dos signos dentro do texto. No que equivale ao estudo dos signos, ¢ importante destacar que:
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[..] o sigho marca sempre uma inten¢do de comunicar um sentido [..] chama-se
significacio a esta relacio entre significante e significado [...]; quando um significante se
refere ou sugere varios significados, ha literariedade. (SAMUEL, 2011, p. 80).

O autor informa de maneira simplificada as fungdes conferidas aos signos linguisticos dentro de
uma determinada linguagem, explicando o posicionamento dos signos nesta linguagem, identificando
também que ha presenca da literariedade quando um signo oferece diversos significados.

A literariedade ¢ definida pelos formalistas russos como as propriedades literarias do texto, ou
seja, que o caracterizam como literario. Essas caracteristicas sao definidas como o uso de metaforas, de
metonimias, de imagens, de simbolos, referéncias a mitos e alegorias, e a elementos de estrutura textual
da narragdo como enredo, ambiente e temporalidade. Todas elas sio responsaveis em propiciar a
singularidade do discurso referente a producao de sentido do texto.

A definicao de literariedade vem empregada ao “estranhamento” - termo utilizado pelos
formalistas para caracterizar a visdo estranha que os incrementos do texto literario provocam no leitor.
Desse modo a caracteristica que define a literariedade de um texto ¢ sua habilidade de se fazer estranho
para os habitos normais de percepg¢ao, conforme Samuel (2011). Ou seja, os recursos polissémicos e
conotativos inclusos no texto literario provocam a atitude de “estranhamento” que fornecem a distingao
do texto comum para texto literario.

Um dos meios que justificam a diferenca do texto literario para o nao literario esta no emprego
da linguagem conotativa. Essa linguagem carregada de figuracao diverge da linguagem denotativa que ¢

empregada de forma objetiva. Compagnon (2014) justifica que:

A linguagem cotidiana é mais denotativa, a linguagem literaria é mais conotativa
(ambigua, expressiva, perlocutéria, autorreferencial): “significam mais do que dizem”,
observa Montaigne referindo-se as palavras poéticas. A linguagem cotidiana é mais
espontanea (organizada, densa, complexa). O uso cotidiano da linguagem ¢ referencial
e pragmatico, o uso literario da lingua é imaginario e estético. A literatura explora, sem
fim pratico, o material linguistico. Assim se enuncia a defini¢do formalista de literatura.
(COMPAGNON, 2014, p.39)

Compagnon (2014) aponta a distin¢ao da linguagem denotativa no texto, justificando que esta
ligada ao discurso direto, ou seja, sem rodeios. Ja a linguagem conotativa é mais ambigua, podendo referir-
se a varias coisas por meio de uma unica palavra. O autor reforca que o uso literario da linguagem ¢ mais
imaginario e estético e aponta que os estudos formalistas estio empenhados no estudo desse tipo de
linguagem: a conotativa.

O discurso poético, objeto desta pesquisa, apresenta em seu corpo funcdes de literariedade,
pois é composto pelos sistemas alegoricos ambiguos capazes de despertar questionamentos no leitor

como forma de compreensdao. “[...] A poesia se insinua e se mostra no dito por meio de metaforas,
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alegorias, analogias, simbolos indices, metonimias que provoca o impacto estético que é chamado de
beleza.” (SAMUEL, 2011, p.17).

Alinguagem poética é construida por aparatos linguisticos capazes de consolidar beleza ao texto,
entre esses se encontram as metaforas impulsionadas a conotar, atribuir figuracdo e propiciar
ambiguidade no discurso. Portanto, “[...] o que o discurso afigura, na poesia, nio ¢ o mundo, mas sua
essencia”. (SAMUEL, 2011, p. 18). Os fatores que tornam o texto poético legivel se descobrem na
ideologia, que ¢é a visao do mundo que ha em tudo que falamos.

A fungao do belo na poesia é pois, fornecer aparéncia, porém niao uma aparéncia superficial,
mas envolta de esséncia. O fator que gera “aparéncia” esta agregado a atitude despertada pelo “sentir” -
que ¢ averiguado como atributo inerente de cada leitor/receptor. Portanto, a beleza da poesia é tida como
fator singular.

Com base na concepgao formalista, serao analisadas nesta pesquisa as poesias selecionadas e
denominadas poesia de rua. Identificaremos suas caracteristicas alegoricas (metafora, figuragoes,

ambiguidade, etc.) que sao capazes de tornar esses textos literarios.

Figura 1 — Poesia de rua 1

Fonte: Universidade Federal do Piaui.

O fragmento poético expde elementos caracteristicos da rima. A palavra “LACO” propoe rima
com a palavra “BRACOS”. No corpo poético, a palavra “LACO” esti empregada em seu sentido
denotativo. O poeta faz uso da palavra em seu sentido real com a intencionalidade, de relaciona-la a algo

capaz de amarrar, prender. Porém o poema ganha sentido figurado quando o autor emprega a palavra
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“BRACOS” a fun¢iao de amarrar (fungdo denotativa do laco). O jogo de palavras utilizado pelo poeta
emprega a figura de linguagem simile, que tem por propédsito apontar uma semelhanca objetiva entre dois
elementos comparados. A fun¢io de ambas as palavras interligadas a expressio “JUNTO A MIM”
desperta a identificacdo de que o poeta deseja expressar um sentimento afetivo/amoroso. Portanto o
texto mostra-se composto pelo jogo exploratério de sentidos.

O fragmento poético transfere ao receptor a emogao do escritor, assim como repassa Os
sentimentos experimentados pelo mensageiro: o desejo de estar “enlacado” pelos “bragos” da pessoa
amada. Essa expressao sentimental reflete um pouco da subjetividade do escritor por meio da exposigao
de seu desejo ancorado no texto escrito.

A poesia desenvolvida pelos universitarios procura transmitir as emogoes vivenciadas pelo
publico jovem que desfrutam de uma fase carregada de emogoes. Esse publico procura refletir seus
anseios, desejos e amores através de reflexdes poéticas espalhadas pelas paredes e muros do ambiente em
que convivem. Sao reflexdes que possibilitam a comunica¢do mutua de uns com os outros. A inser¢ao
de mensagens nas paredes do campus universitario promove a comunhao de atitudes expressivas, bem
como reflete a identidade juvenil que transfere uma mensagem harmoniosa por meio das figuracoes da

linguagem poética.

Figura 2 — Poesia de rua 2

Fonte: Universidade Federal do Piaui.

A mensagem aponta uma informacao carregada de conteudos figurativos. Uma das figuras de

linguagem encontrada no escrito é denominada personificagio ou prosopopeia. Essa figura apresenta a
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funcdo de empregar sentidos humanos a objetos inanimados e é constantemente utilizada na arte, musica
e sobretudo em poesia.

Por meio do escrito é possivel observar que o mensageiro utiliza a personificagio para atribuir
os sentidos humanos as paredes, pois se refere a visao, audi¢ao e boca de um ser inanimado. Por tras
dessa figura de linguagem, o autor aponta uma mensagem ideoldgica: de que a rua possui um imenso
valor comunicativo e esta atenta a todas as transformacdes, portanto ninguém lhe cala. A rua tem o
potencial de presenciar as situagdes ocorridas no ambiente urbano, identificando os fatos cotidianos
recorrentes no meio. A rua ouve, sobretudo, aqueles que niao sao ouvidos, mas desejam se comunicar,
exprimir uma mensagem: ¢ o anseio de dizer o que se sente. Quando o mensageiro afirma que “paredes
tém boca”, interpretamos que a rua é portadora de vozes anonimas transmissoras de informagdes que
contestam situagdes compartilhadas por seres deixados a margem. E ao aludir que “o pixo grital”, o
mensageiro reflete o imensuravel potencial comunicativo encontrado na rua. O ponto de exclamagao
confere na linguagem um grito reproduzido pelo transmissor, visto que na gramatica normativa, 0 ponto
exclamativo evoca um estado emocional.

Assim, o “pixo grita” por aqueles que desejam comunicar seus sentimentos e muitas vezes sao
ignorados e visualizados como vandalos. O pixo grita mensagens ideoldgicas que solicitam respeito
referente as praticas da arte urbana. O pixo grita e reflete 0 eco que contesta a politica, a corrupgao, o
desejo da mudancga, o respeito, os sentimentos, 0 amor ao proximo, o desejo sexual, a fome, a miséria, a
paz... O pixo grita e espalha em alto e bom tom que as paredes também podem ser utilizadas como

veiculos de reflexio.

Figura 3 — Poesia de rua 3

Fonte: Universidade Federal do Piaui.
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Na frase “O TEMER NAO TEME”, a palavra TEMER faz referéncia ao contexto politico,
associando o verbo “TEMER”, que no sentido denotativo indica - ter ou expressar medo e receios, ao
sobrenome do entao presidente Michel Temer. Na frase: “NEM TREME SER TEMIDO”, a palavra
TREME equivale a estremecer, vibrar, portanto o presidente nao tem medo nem treme de medo. No
jogo linguistico muito popular conhecido como “trava-lingua”, agrega-se a figura de linguagem
denominada aliteracdo, cuja pratica da repeticio de fonemas consonantais provoca a sonorizacio do
discurso.

O texto como um todo expde uma visao critico-ideolégica do contexto politico do periodo, em
que o artista expoe sua indigna¢do perante a situagdo politica vigente, provocando ambiguidade dos
sentidos na frase. Esse poema remete aos textos escritos pelos marginais de 1970, que refletiam suas
indignagdes a respeito do contexto politico pelo qual passavam.

O mensageiro utiliza do jogo semantico para deixar sua mensagem envolvida de significados. Ele
brinca com as palavras dentro da frase atribuindo a cada uma a reproduc¢ao semantica inclusa no escrito,
a fim de proporcionar reflexdes aos leitores.

E importante destacar que o fragmento “TEME QUE TOMEM O QUE ELE NAO TEMEU
TOMAR?, critica o tramite politico que iniciou em 2017 e se solidificou no ano de 2018: o impeachment
da ex-presidente do Brasil, Dilma Rousseff. O mensageiro expde sua indignagio a respeito do
procedimento utilizado pelo sucessor da presidente — o vice Michel Temer. E brinca com as palavras de

forma sarcastica para contestar a situagao politica.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Perante o contetdo acerca da relevancia da produ¢ao poética em seu sentido geral, a pesquisa
esclarece por meio de uma breve contextualizagao histérica as necessidades expressivas inerentes ao ser
humano, identificando a caréncia que impulsiona a humanidade a produzir e extravasar seus
pensamentos, seja por meio de produgdes artisticas variadas como musica, desenhos e poemas como pela
adesao da pichacao e do graffiti, corpus deste trabalho.

Por meio da relagao entre as produgoes marginais da década de 1970 e as praticas ideoldgicas
da pichacdo e do graffiti, o trabalho contextualiza a semelhanga entre ambas as praticas e esclarece a
importancia contida na produgao marginal para com as produgoes poéticas identificadas na arte urbana,
ressaltando o valor ideoldgico intrinseco nessas produgdes, ao passo que fomenta o valor sociocultural
de tais praticas artisticas quando visualizadas no contexto social de suas épocas. Demonstramos a

importancia da correlagao de pensamentos propagados no meio universitario por meio da pratica da arte
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urbana compartilhada pelos jovens, outro fator que também remete aos poetas marginais de setenta,
igualmente jovens universitarios com veia de contestagio semelhantes.

A pesquisa esclarece a importancia das produgdes artisticas urbanas explicando historicamente o
valor da pichagao e do graffiti, apontando sua relevancia para o contexto sociocultural em que estao
inseridos, concretizando assim o valor ideolégico que lhe ¢ atribuido e que ajudou em seu
reconhecimento ao redor do mundo.

Diante das devidas afirmagdes, fica conferido a importancia dos escritos urbanos para o meio
social, seja pelo seu uso democratico ou pelo seu dialogo ideolégico com a sociedade. A poesia apresenta-
se entdo, como caracteristica enriquecedora da mensagem juntamente a seus recursos figurativos -
metaforas, simile, personificagdo e aliteragio - capazes de agregar sentidos polissémicos ao texto e
condensar a beleza das palavras.

Por meio do estudo da literariedade, verificamos os aspectos literarios existentes nos escritos
urbanos e sua imensuravel relevancia quando observados analiticamente. A poesia inserida na arte urbana
insinua o desejo pela compreensao, a busca pela verdade. Uma verdade escondida pelo jogo das palavras
e pela multiplicidade dos sentidos. Ela desperta sensagoes e dialoga com o povo. Fala de sentimentos e
da falta deles, grita pelos que nao tém voz nem vez. Expressa em muros, ela desperta, revela, acorda, flui.
A poesia ¢, pois, material inteiramente responsavel por tornar o escrito urbano mais deglutivel, mais
acessivel as massas. Essa poesia se ancora no desejo pelo reconhecimento quando grafitada em um muro.
E bem-aventurados siao aqueles capazes de sentir a poesia impressa na simplicidade das coisas, pois

permanecem grafitadas ndo somente nos muros de uma cidade, mas, sobretudo, nas paredes da alma.
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Title
Voices from the walls: a literary analysis of street poetry through graffiti

Abstract

Street poetry is increasingly present in the urban environment. It is on the walls, on the poles, in the trees, but
often such writings are considered as marginal productions devoid of literary value. To oppose this conception,
this research proposes to analyze the literary aspects included in the street poetry through graphite, as well as aims
to awaken a new look for readers exploring and demonstrating the beauty, creativity, and artistic/ cultural relevance
of where poetry context is inserted. The work seeks to explain the ideological character of street writings seen as
marginal productions made in the current scenario presenting their multiple meanings surrounded by a poetic face.
As a resource for the poems’ analysis we turned to Russian Formalism’s theories since its studies indicates a
recognition of literariness’ strategies towards the text, for example, the use of figures of speech. We show
throughout these analysis that these selected texts, produced in graffiti and displayed in walls, are literary and
provoque reflections and questions on the reader. We also used the theoretical contributions from Paz (2012),
Lodi (2003), Compagnon (2014), Tezza (2003) and Samuel (2011) for this survey. The poetic material collected for
the analysis was photographed in the walls of the Federal University of Piaui.
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