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RESUMO: O artigo trata dos aspectos simbolicos e arquetipicos presentes em trés igrejas missioneiras construidas
durante o periodo de fusio cultural jesuitico-Guarani, sob uma perspectiva do imaginario, a luz das teorias
antropolégicas de Gilbert Durand e da histéria das religides de Mircea Eliade. Esta investigacio buscou interpretar
os remanescentes arquitetonicos presentes em fotogratfias, clicadas pela autora, das ruinas de igrejas missioneiras
selecionadas, na tentativa de compreender seus simbolos e arquétipos. O cenario da investiga¢io esteve composto
pelas igrejas de trés reducdes que ocuparam parte dos atuais territorios de Brasil, Argentina e Paraguai, consideradas
Patrimoénio da Humanidade pela UNESCO. Optou-se por realizar uma pesquisa bibliografica, com fontes
documentais publicadas e visuais, que indica o estado de conserva¢do de uma pega antiga na atualidade. Uma vez
que os simbolos e os arquétipos sdo atemporais, considera-se pertinente a escolha epistemoldgica que permitiu
olhar o passado sob uma perspectiva contemporanea. A abordagem escolhida para a investigacdo é de cunho
hermenéutico simbdlico. O artigo introduz a tematica, trata dos aspectos epistemolégicos e metodologicos da
pesquisa, apresenta a simbologia observada nas imagens das construcdes fotografadas e realiza as considera¢oes
derradeiras.

PALAVRAS-CHAVE: Missoes jesuiticas; Guarani; simbolos; arquétipos.

1 INTRODUCAO

A arquitetura produzida pela Companhia de Jesus, em terras americanas, integrou o processo de
evangelizagio empreendido pelos europeus na conquista da América. As primeiras orientagoes sobre
arquitetura foram ditadas pelo fundador da Companhia, Inicio de Loyola, solicitando que as igrejas
atendessem ao espirito da ordem. No século XVI, os jesuitas definiram que qualquer projeto edilicio
deveria ser aprovado pelo superior geral e, também, que a construgao de qualquer prédio precisaria ser
previamente aprovada em Roma (CUSTODIO, 2017). Mas Levinton, em entrevista a Santos (2018),
afirma que a arquitetura missioneira foi uma “arquitetura de composi¢do”, cujas caracteristicas sio a
adaptacao dos esquemas em planta, incorporando elementos indigenas e materiais da regiao.

Este estudo corresponde ao periodo compreendido entre o inicio das redu¢oes pela Companhia
de Jesus e sua expulsdo, e entende-se que nesses anos houve um processo intercultural das culturas

indigenas com as nao indigenas. E importante considerar, além disso, o significado de circularidade

I Este trabalho fez parte de uma investigacdo maior, incluindo as missGes de Chile e Bolivia, que foi realizada na Universidade
de Passo Fundo e, também, em Estigio Pés-Doutoral na Universidade do Estado de Santa Catarina, no Programa de Pés-
Graduagiao em Artes Visuais, sob a supervisio do Prof. Dr. Antonio Carlos Vargas.
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cultural entre a cultura clerical e a cultura nativa, proposto noutros termos por Ginzburg (2006) em O
queijo e oS vermes.

O objetivo da investigagao foi interpretar os remanescentes arquitetonicos que se encontram em
imagens fotograficas na tentativa de compreender os simbolos e arquétipos que povoaram o imaginario
das redugbes de San Ignacio Mini (Argentina), Sdo Miguel (Brasil) e Santisima Trinidad del Parana
(Paraguai). As igrejas das reducOes eram grandes, bem construidas e muito ornamentadas, como as de
sua capital, a cidade de Cordoba, atual Argentina, mas foram bastante destruidas por obra da natureza
vegetal e humana.

Para construir o cendrio da investigacao, foi preciso fazer um recorte utilizando os seguintes
critérios de selecio das redugoes: primeiro, escolher aquelas reconhecidas pela UNESCO como
patrimonio artistico-cultural da humanidade; e segundo, optar pelas igrejas que, pelo valor dos registros
da cultura material, permitiriam obter dados visuais relevantes.

A redugdao de San Ignacio Mini (Argentina) ¢ um dos mais antigos povoados missioneiros,
instalado em 1610 pelos padres José Cataldino e Simon Masseta. A redu¢ao permaneceu até 1696 em um
local sobre o arroio Yabebiti e, mais tarde, assentou-se definitivamente onde se encontram hoje suas
ruinas. Destacou-se José Brassanelli na construcao do templo que totalizou 24 metros de largura por 63
metros de comprimento, mais uma abside de, aproximadamente, 10,6 metros por 9,5 metros de
profundidade (FURLONG, 1962; ORMEZZANO, 2012).

O povoado de Sio Miguel Arcanjo (Brasil) foi fundado em 1632 pelos jesuitas Cristobal de
Mendoza e Pablo Benavidez. Sofreu translado, vendaval e destruicio. Somente em 1687, iniciou-se a
instalacao definitiva para o atual sitio. Giovanni Battista Primoli, Francisco Rivera e José Grimau uniram
seus diferentes conhecimentos na construc¢ao da igreja a partir de 1735. Oito anos depois, a obra foi
inaugurada, com trinta metros de largura, vinte metros de frente e setenta metros de comprimento,
(HARNISCH JUNIOR, 1943; OLIVEIRA, 2004).

Santisima Trinidad del Parana (Paraguai) foi fundada como colonia de San Carlos em 1706 pelo
padre Juan de Anaya, sendo transferida e reconsagrada, seis anos depois, para sua localizag¢ao definitiva
com a atual denominagao. Cardiel, em carta ao padre Calatayud, relatou que, por causa das dificuldades
para conseguir os materiais adequados, esta igreja e a de Sao Miguel tinham sido feitas com pedras sem
cal, pelo arquiteto Giovanni Battista Primoli, mas que eram magnificas e mantinham o padrio europeu

(FURLONG, 1962; ORMEZZANO, 2013).
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Os atores da pesquisa foram os grupos pertencentes a alguma parcialidade Guarani* Kayowa,
Nandeva, Mbya, povos originarios da grande familia Tupi-Guarani (SOUZA, et al., 2007), que habitaram
inicialmente estas terras, introduzindo na estética europeia os materiais e saberes nativos, guiados pelos
padres formados em arquitetura e artes que executaram importantes obras na regido denominada
“Paracuaria ou Paraquaria”.

Optou-se por realizar uma pesquisa que usou fontes bibliograficas, bem como fotografias clicadas
pela autora. Trata-se aqui da fotografia enquanto testemunho visual de um conteido que indica o estado
de conservagao de uma constru¢ao antiga na contemporaneidade, e ndo de um documento do ocorrido.
Com base na visualidade, é possivel obter dados sobre a realidade, seja na coleta de informagao ou na
interpretagao do corpus visual.

Nesse sentido, Kossoy (2003, p. 72), ao considerar as ciéncias que investigam o passado, disse
que: “[...] essas fontes compreendem os monumentos arquitetonicos de toda natureza, as ossadas
humanas e de animais, vestuarios, as moedas, armas, as producoes de arte, as realizacoes da técnica”. Nos
ultimos anos, dados visuais tém sido frequentemente utilizados para o estudo da arte, da arquitetura, da
histéria e de outras ciéncias humanas e sociais. Diante disso, a imagem parece ser essencial para
compreender o imaginario missioneiro dos séculos XVII e XVIII.

A abordagem escolhida para a investigacao é de cunho hermenéutico simbélico, incrementando
aos estudos descritivos do método historico-antropolédgico de Ginzburg (2006) uma narrativa simbolica,
na tentativa de articular o plano histérico com o nao historico, trazendo a escrita historiografica uma
amplitude epistemolodgica que discutiu os achados, sobretudo, a luz da teoria de Gilbert Durand (2001).

Assim, o itinerario do artigo inicia pelos aspectos epistemoldgicos e metodologicos da pesquisa;
depois, apresenta simbolos e arquétipos presentes nos remanescentes arquitetonicos fotogratados nos

s{tios arqueolégicos missioneiros; e, por dltimo, as considera¢des finais.
2 ASPECTOS EPISTEMOLOGICOS E METODOLOGICOS DO ESTUDO

Parece necessario, inicialmente, esclarecer os motivos que levaram, dentre as hermencuticas
existentes, a optar pela simbolica. A hermenéutica expressa a interface da filosofia com outras areas do
saber quando busca compreender o sentido da realidade. Hermenéutica implica interpretar, e, por esse
motivo, é preciso somar o sentido simbdlico, uma vez que a linguagem hermenéutica ¢ uma linguagem

simbolica e a interpretagao da realidade requer a compreensao das coisas por parte do humano.

2 Neste artigo ndo sera encontrada a flexao para o plural da etnia indigena, porque, tendo em vista que os nomes dos povos
[1P%5]

nativos se originam de suas préprias linguas, acrescentar um “s” resultaria em um hibridismo idiomatico. Utiliza-se a primeira
letra em maiusculo, seguindo orientagdao da Associagdo dos Professores Bilingues Kaingang e Guarani.
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Ao inserir uma narrativa simbolica no ambito da histéria, ganha proeminéncia a inclusio dos
aspectos culturais, psicossociais e espirituais. Entdo, niao se estd somente no campo da
interdisciplinaridade, mas do transdisciplinar que envolve questoes referentes a Tradicdo ou aos
diferentes sistemas de crengas junto da filosofia, das ciéncias e da arte (ORMEZZANO, VARGAS e
SECCO, 2019).

O alargamento da busca compreensiva do imaginario histérico-social apresenta implicagoes
metodologicas, e, no que se refere a esse aspecto, preferiu-se adotar como embasamento a obra de Gilbert
Durand (2001). A teoria durandiana apoia-se na psicologia profunda, na mitologia e nos estudos culturais
para afirmar que certas imagens se organizam em constela¢des, de acordo com o isomorfismo de suas
simbologias. Esse método se encarrega do conteido mitico-simbolico e explora a condi¢ao das imagens
arquetipicas. A condi¢io de arquétipo permite que a imagem nao seja vista como pretérita, mas
permanentemente atual, operativa e dotada de uma dinamica interna que organiza a obra e configura uma
¢poca (LANCEROS, 2000).

A escolha daquilo que é observavel nao foi feita de modo aleatorio, senao com base na
classificacdo isotdpica das imagens realizada por Durand. A metodologia utilizada pelo autor "|...] tende
a mostrar vastas constelagbes de imagens, constelagbes praticamente constantes e que parecem
estruturadas por um certo isomorfismo dos simbolos convergentes” (DURAND, 2001, p. 43).

Uma vez que os simbolos e os arquétipos sao atemporais, considerou-se pertinente a escolha
epistemoldgica e metodologica que permitiu olhar o passado sob uma perspectiva contemporanea. Nesse
sentido, a narrativa simbdlica articula passado e presente no plano historico e no nao historico pelas suas
caracteristicas arquetipicas; também, a materialidade dos vestigios arquitetonicos sao a expressao de um
sentido que emerge através deles, trazendo a escrita da histéria uma amplitude que envolve o

conhecimento metaférico e os significados ocultos no discurso visual.

3 SIMBOLOS E ARQUETIPOS DA ARQUITETURA MISSIONEIRA

Para divulgar os achados dessas constelagdes imaggéticas, foi necessario utilizar um discurso verbal
que implica um processo por meio do qual a imaginagao (re)cria imagens apreendidas pela percepgao e
as articula entre si. As constru¢oes imaginarias sao o resultado de uma dinamica organizada que exige
uma associagdo arquetipal e uma compreensao simbolica, com o empréstimo de crengas Guarani e
catdlicas. Das fotografias utilizadas como dados visuais emergiram varios arquétipos e simbolos, mas,
dada a exiguidade que a redacdo de um artigo cientifico requer, foram escolhidos apenas alguns da

mitologia Guarani e da crista que se referem as trés igrejas que compoem o corpus do estudo

(ORMEZZANO, VARGAS e SECCO, 2019).
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Para compreender a forma da igreja barroca, é necessario, em primeiro lugar, entender a Igreja
do século XVI, que enfrentava grandes problemas devido aos movimentos da Reforma Protestante. A
reagao foi a Contrarreforma, ocasionada pelo Concilio de Trento, o qual nio se limitou as estruturas
religiosas, mas abarcou as diretrizes concernentes a arquitetura eclesiastica. A Ordem Jesuitica, sob o
auspicio da Contrarreforma, criou o edificio mais expressivo do periodo, a Chiesa del Gesn, em Roma, dos
arquitetos Giacomo Vignola e Giacomo Della Porta (COLIN, 2011).

Entretanto, as caracteristicas arquitetonicas no primeiro periodo corresponderam ao modo de
construir dos Guarani, usando uma tecnologia ancestral, madeiras e folhas de palmeira; porém, dessa
primeira etapa nao sobrou qualquer vestigio, pois foi tudo engolido pela mata. A esse respeito, Furlong

(1962, p. 526) escreve:

Iniciadas las Reducciones en 1610, los misioneros de Santa Maria, Loreto, San Ignacio,
San Nicolas y demas pueblos comenzaron por hacerse una chozuela de esteras, por falta
de paja, segun nos dice uno de ellos, pero a los pocos meses tenfan una casilla o choza
armada sobre unos palos que, juntos y embarrados, servian de paredes, pero las iglesias
fueron amplias y hermosas desde el principio.?

As obras escolhidas representam o segundo e o terceiro periodos da arquitetura missioneira. Uma
com estrutura independente de madeira e, as outras duas, com estruturas portantes de alvenaria de
pedra. O sistema utilizado na construcao durante o segundo periodo ¢ o que caracteriza a arquitetura dos
Trinta Povos da Paracuaria. O isolamento das redugdes jesuiticas obrigava a extrair a matéria-prima do
ambiente natural (CUSTODIO, 2017). Entéo, o planejamento dos projetos arquitetonicos estava a cargo
dos jesuitas, que utilizavam manuais de arquitetura europeus enviados pelos superiores. Furlong (1962,
p. 530) apresenta uma carta do General dos Jesuitas, datada em Roma e enviada ao irmao Bartolomé

Cardenosa, em 1634, que diz:

Con no pequeiio consuelo he leido la [carta] del Carisimo Hermano, de octubre de 1631.
El libro de Architectura, y Dibujos, que pide, procuraré que vaya en la primera ocasion.
No sé si el Padre Procurador lo podra llevar, por si ya ha partido [de Roma], pero se
hara diligencia para que, o a él, 0 a otro se entregue [sic|*

3 Iniciadas as Redug¢bes em 1610, os missionatios de Santa Maria, Loreto, Santo Inacio, Sdo Nicolas e demais povoados
comegaram por fazer uma maloca de esteiras, por falta de palha, segundo falou um deles, mas que aos poucos meses tinham
um casebre ou choga montada sobre uns paus que, juntos e embarrados, serviam de paredes, embora as igrejas tenham sido
amplas e formosas desde o inicio (traducido nossa).

4 Com grande consolo tenho lido a [carta] do Carissimo Irmio, de outubro de 1631. O livro de Arquitetura e Desenhos, que
pede, hei de procurar que seja enviado na primeira ocasido. Nao sei se o Padre Procurador podera leva-lo, por ja ter partido
[de Roma], mas se fara o empenho para que, ou a ele, ou a outro lhe seja entregue (traducdo nossa).
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E, na execugao das obras, os indigenas contribufam com o conhecimento do material necessario
para a constru¢ao e a ado¢do de seus sistemas construtivos tradicionais. Cabe destacar que, sem a
contribui¢ao dos Guarani, teria sido muito mais dificil para os jesuitas construir arquiteturas de tal porte.
Pois, segundo Maciel e Rodrigues (2018, p.5) o plano urbanistico das redugoes, indica o envolvimento
de todos os atores, numa construcao “[...] na qual os seus elementos urbanos absorvem os elementos
humanos daqueles que a constroem, enfatizando a cultura, a tradi¢ao e os habitos e costumes de seus
habitantes...”.

Em vista disso, os padres nao seguiam um modelo europeu, resultando que somente o nucleo
arquitetonico da igreja e do colégio tinham alguma associagao com os padroes da Idade Média e da

Modernidade. Sobre a técnica construtiva, Harnisch Junior (1943, p. 243) comenta que:

Construfu-se tudo sem cal, e por isso o arquiteto muniu cada pedra, nas costas e nos
lados, com dentes respectivamente com cavos, de tal modo que a elevagio de uma pedra
sempre se adapta do buraco da pedra vizinha, conforme a célebre palavra do Cicero:
pedras bem trabalhadas juntam-se uma a outra sem argamassa. Déste modo téda a
construcio fica de pé por si mesma [sic].

Havia, assim, uma negocia¢ao entre a visao originaria da cultura indigena e da nao indigena, uma
vez que a concentragao das festividades religiosas aconteciam na igreja e as atividades sociais aconteciam
na praga, o que fez parte da ideologia comunitaria das aldeias jesuitico-Guarani. O padre Cardiel

informou, na sua Carta-Relacidn, que

Las iglesias, como casas de Dios, son la fabrica principal en todos los pueblos. Son todas
muy capaces, como catedrales de Europa; porque como no hay mas que una en cada
pueblo, es preciso que sea capaz de tantos millares de personas que los dias de fiesta
entran por lista a sermoén y misa. (FURLONG, ([1747] 1953, p.155).>
A igreja pode ser considerada como o arquétipo do centro, por estar geograficamente localizada
no nucleo da aldeia (Figura 1). Todo microcosmo pode ser chamado de centro. Outro aspecto do
arquétipo do centro é que ele significa um lugar sagrado. “E nesse ‘Centro’ que o sagrado se manifesta

totalmente seja sob a forma de hierofanias elementares |[...], seja sob a forma mais evoluida de epifanias

diretas dos deuses, como nas civilizagoes tradicionais” (ELIADE, 1991, p. 35).

> As igrejas, como casas de Deus, sdo a fabrica principal em todos os povoados. Sao todas muito amplas, como catedrais da
Europa; porque, como ndo ha mais do que uma em cada povoado, é preciso que tenha capacidade para que milhares de
pessoas entrem nos dias festivos por lista para sermio e missa (tradugdo nossa).
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Figura 1 — Localizagao da igreja de San Ignacio Mini na parte central da praga

Fone: acervo da autora

E preciso, aqui, mencionar que o arquétipo do microcosmo pode apresentar varios centros, visto
que se considera a redu¢do uma presenga geografica mitica, na qual houve varios espagos construidos
ritualmente. Neles, o sagrado pode ser tocado materialmente ou evocado através do sacerdote ou do pajé,
ambos os personagens que conseguiam obter comunicac¢ao direta com a divindade.

Ao referir que o arquétipo do templo é um espago sagrado, precisa-se ter em conta que, na historia
da arquitetura jesuitica, o modelo principal foi a Igreja de Gesu (Figura 2), em Roma, mencionada como
arquétipo para as edificacdes da ordem (CUSTODIO, 2017). E possivel observar as semelhancas com a
fachada da igreja de Sao Miguel Arcanjo (Figura 3).

Ao adentrar esse espago, a pessoa penetra numa regiao pura, luminosa, na qual poderia encontrar
a condig¢ao divina em sua condi¢ao humana, pois “o templo italico era a zona de intersecgao dos mundos
superior (divino), terrestre e subterraneo (infernal)” (ELIADE, 1991, p. 38).

A igreja nao ¢ s6 a residéncia terrena de Deus, mas um modelo da Ordem Universal que incita a
adentrar niveis profundos da alma. Para Durand (2001), a igreja cristd também assimilou a poténcia da

gruta e da caverna, semelhante ao colo onde a presenca de Deus ¢é (re)concebida.
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Figura 2 — Igreja de Gesu em foto de V. H. Mori  Figura 3 — Fachada de Sao Miguel Arcanjo

9
[

N R

»

"un;m»vv
M ==as

- —
Fonte: Custédi (217) | : acervo da autora

Chega-se, assim, a0 isomorfismo do luminoso, arquétipo da luz, onde convergem o puro e o solar
como condi¢ao do divino. A tradi¢io Guarani foi ao encontro da tradi¢ao crista, ou vice-versa, porque o
Leste é o ponto cardinal onde nasce o sol, que era cultuado pelos indigenas. O sol significa, antes de tudo,
luz suprema. Luz que ingressava no interior das igrejas pelas aberturas. Na tradicao do medievo, Cristo ¢é
comparado ao sol nascente (DURAND, 2001). Também, existe uma referéncia a iluminagao interior
proveniente da luminosidade emitida por Tupa, através de raios e trovoes, cujo mito servia para que 0s
indigenas confiassem no sucesso final da busca iniciatica, quando chamados pelos seres divinos, depois
de enfrentar um grande desafio para tentar atingir a luz (CLASTRES, 1990).

Os portdes, portas e janelas por onde se manifesta a luminosidade sao simbolos da relacdo entre
o interior e o exterior; a luz do dia traz a lembranga do sonho entre dormir e acordar (Figura 4). Esquemas
e arquétipos de transcendéncia pdem os contrarios em confronto: a luz contra as trevas (DURAND,
2001). As aberturas sao locais de transicao de um estado para outro. “Os portoes dos templos separam
o profano e o sagrado e protegem os interiores e a presenca divina interna. Os porteiros miticos vigiam

as entradas de locais sagrados” (MARTIN, 2012, p. 558).

Figura 4 — Uma das portas da igreja de San Ignacio Mini

Fonte: acervo da autora
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Os prédios religiosos eram precedidos de belos pérticos decorados com pilastras (Figura 5), e, no
interior, alguns possufam trés naves que albergavam altares ricamente ornamentados. As colunas e os
pilares se aproximam a propor¢ao da coluna vertebral no corpo humano; como partes de um edificio sio
suportes essenciais, sdo a fonte da sua estabilidade, pois recebem as cargas estruturais. Os pilares
funcionam como o eixo vertical da estrutura e unem os diferentes niveis de um prédio. “Pilares e colunas
simbolizam a estabilidade basica e a forga, suportando o edificio e a sua organizacdo comunitaria [...]. O
pilar vertical possui igualmente o simbolismo do impulso ascendente em dire¢io aos céus, o reino do
espirito” (MARTIN, 2012, p. 624). Mesmo impulso da pilastra, apesar de ser um elemento fundido numa
parede.

Figura 5 — Coluna externa da igreja de Sao Miguel Arcanjo

Fonte: acetvo da autora

E possivel que a origem da imagem da coluna esteja vinculada as grandes arvores e, por
conseguinte, a madeira. Por um lado, a arvore pode ser imaginada como o pai do fogo, porque, de acordo
com as culturas primitivas, o fogo encontra-se escondido dentro da madeira. Por outro, o arquétipo da
cruz também esta relacionado com a simbdlica da arvore, com a finalidade de comunicar o mistério da
redencao através dela. Assim, parece existir uma relacao entre o arquétipo da cruz e o mito Guarani da
criagao do fogo. Os escritores cristaos utilizaram o simbolo da arvore césmica, que, ao situar-se no centro
do mundo, comunica o céu e a terra (ELIADE, 2001).

O simbolo do fogo vincula-se ao mito do humano ressurreto, conservando um simbolismo
purificador, de elevacido e sublimag¢ao. O fogo seria esse deus vivo, que para os cristaos é o Cristo. Esse

elemento desempenha um papel importantissimo nos rituais cristdos, nao por ser representado pela
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chama das velas, mas porque as letras do titulo da cruz (INRI) significariam Igne Natura Renovatur Integra
[Toda a natureza ¢ renovada pelo fogo] (Durand, 2001).

O aspecto concreto do arquétipo da cruz apresentava-se de modo visivel dentro das igrejas: na
forma de cruz latina pela intersecdo da nave com o transepto e no altar-mor, através da estatuaria; e nos
pisos de ceramica com desenhos de cruz grega e da letra “X”, que ¢ a primeira letra do nome de Cristo,

em grego, Xototog (Figuras 6 e 7).

Figuras 6 e 7 — Pisos originais cruciformes em San Ignacio Min{

Fonte: acervo da autora

Os invasores europeus sacralizavam em nome de Deus a tomada de posse dos territorios
conquistados. Segundo Eliade (2011), instalar a cruz equivalia a consagrar a terra através da religiao do
conquistador, como se acontecesse um ato de criagdo. A cruz, nas missoes jesuiticas, simbolizava uma
bandeira, um modo de dizer que o territério pertencia a Companhia de Jesus e que um renascimento
acontecia com os nativos conversos a fé crista.

A cruz inserida no quadrado ou no retangulo ¢ a expressao do quaternario. O simbolo cristao
denominado gammadion é um quadrado que envolve uma cruz (Figura 1), com o Cristo, os quatro
evangelistas e os quatro animais emblematicos (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2002). Mas as imagens
frequentemente associadas com gammadion sao o sol ou as divindades solares e, como ja foi dito, o proprio

Cristo (D’ALVIELLA, 1991).
Figura 8 — Variedades da gammadion
a b c d

Fonte: D’Alviella (1991)
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O quadrado, uma figura geométrica frequente na linguagem simbolica, faz parte dos quatro
simbolos basicos, junto com o centro, o circulo e a cruz. E simbolo da tetra e da matéria, mas, em
oposi¢do, muitos espacos sagrados apresentam forma quadrangular: templos, altares, base das piramides
e outros.

O centro pode se manifestar no meio de um quadrado atravessado por duas diagonais. O circulo
pode conter ou ser contido pelo quadrado. Isso leva ao encontro do simbolo do quadrado, por ser este
o lugar de um modelo projetado numa regiao ideal divina que retrata a urbanizacio quadrangular,
existente em quase todas as doutrinas com pequenas modificagdes. Os templos missioneiros, porém, nao

eram quadrados, senio retangulares, como se vé nos itens 1 e 3 correspondentes a igreja maior e a igreja

primitiva (Figura 9) (ORMEZZANO, 2013).

Figura 9 — Planta urbanistica de Santisima Trinidad
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Fonte: acervo da autora

O retangulo evoca a simbélica do quadrado, envolvendo a forma da cruz latina. Esse formato das
igrejas missioneiras mudou completamente a visao do indigena que habitava anteriormente em uma aldeia
circular. O templo, como casa de Deus, foi principalmente uma mudanga, na qual houve etapas de
intercambio cultural — etapas influenciadas pela superioridade magica dos padres e pelas interpretagoes
xamanicas das imagens, bem como das palavras portadoras do espirito divino.

Na segunda etapa, a que seguiu a constru¢ao com técnicas tipicamente Guarani, algumas fachadas
ja europeizadas se assemelharam a retabulos, pela riqueza dos ornamentos realizados na pedra
(CUSTODIO, 2017). Comparando ao breve periodo da vida humana, a pedra tornou-se simbolo de

durabilidade, pois, utilizada nos alicerces e muros de alvenaria, permaneceu intata durante séculos (Figura
10).
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Figura 10 — Fachada de San Ignacio Min{

Fonte: acervo da autora

Com o passar do tempo, a arquitetura reducional foi deixando de lado o sistema construtivo
indigena e incorporando componentes trazidos pelos jesuitas. Todavia, no que se refere aos materiais, o
critério de escolha esteve sempre vinculado aqueles que estavam mais préximos das redugoes. Foram
feitas estruturas de madeira, com caibros armados, tetos longitudinais em duas aguas cobertos por telhas
de argila vermelha, e as paredes de arenito vedadas com adobe (id.).

Os jesuitas contribuiram com outros materiais, como o tijolo, o azulejo, as telhas ceramicas, além
de uma tecnologia inovadora que, apesar de ainda nio permitir a construgao de cupulas, deslumbrava os
indigenas com forros e abébadas de madeira. A dltima fase aconteceu a partir da terceira década do século
XVIII, quando chegaram arquitetos profissionais que realizaram constru¢cdes com caracteristicas
correspondentes aos estilos da arquitetura europeia, mas sempre utilizando a mao de obra Guarani (Ibid.).

As novas estruturas de qualidade técnica eram formadas por espessas paredes com nichos cavados
na pedra, arcos e abobadas (Figura 11). De acordo com Harnisch Junior, sobre a igreja de Sao Miguel,
(1943, p. 243): “Todas as paredes, também as da frente, sdo feitas de trés metros de largo, tendo no
interior galerias com escadas. F para admirar-se o ajuste das pedras bem aprumadas e trabalhadas com
muito esméro [sic|”.

A arcada compreende uma simbologia dupla que une o quadrado e o circulo, assim como o nicho,
reunindo os volumes do cubo e da taga. “A arcada, que eleva nos bracos erguidos sua coroa de pedra,
proclama a vitéria duravel do esfor¢o anagdgico sobre o pesadume material” (CHEVALIER e

GHEERBRANT, 2002, p. 74).
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Figura 11 — Paredes e arcos laterais da igreja de Santisima Trinidad

Fonte: acervo da autora

O nicho é um espaco especial, destinado a abrigar uma imagem de um anjo ou de um santo,
concebido para atuar como refigio. “E um simbolo de encaixe perfeito, do lado feminino da conjunctiones
mystica’, do angulo receptivo da potencial realizagio” (MARTIN, 2012, p. 618). Ele evoca a caverna, a
morada dos deuses, daqueles que realizaram o mistério da habitacdao divina na qual somente cabem seres
aureolados.

Na arquitetura religiosa, o nicho ¢ frequentemente utilizado para interromper a neutralidade de
uma parede; a influéncia barroca e a criatividade dos nativos levaram a que os templos missioneiros
fossem muito ornamentados. Ao preencher o espago decorativo com a imagem de veneragao, um jogo
de luz e sombra é produzido. A escuridao da concavidade, nesse espaco sagrado, permite ressaltar a

dramaticidade da silhueta do objeto ao qual é dirigida a devogao (Figura 12).

Figura 12 — Nicho com imagem de santo na igreja de Santisima Trinidad

Fonte: acervo da autora
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Colado a um dos lados das igrejas, para chamar os fiéis com diferentes badaladas dos sinos,
encontra-se o campanario, na maioria das vezes localizado no patio dos sacerdotes, em outras em pontos
que permitissem observar de longe a chegada de visitantes ou inimigos. A torre do campanario pode
simbolizar um axis mundi’. A torre-campanatio (Figura 13) é simbolo ascensional e traduz uma energia

solar que ¢ transmitida a terra (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2002).

Figura 13 — Campanario de Sao Miguel

Fonte: acervo da autora

As torres das igrejas perfuram os mundos espirituais; é¢ de mais perto do céu que o som dos sinos
marca o espago-tempo do sagrado. As paredes das torres serviram, também, como fortalezas e
simbolizaram as estruturas sociais, cujas organiza¢es protegem os membros de uma comunidade. A
forma ereta desse elemento arquitetonico faz da torre um simbolo falico, expressando hierarquias do alto
e do baixo, do poder e do nao poder (MARTIN, 2012).

A sexualidade masculina, ao contrario da feminina, é percebida como simbolo de poténcia e nao
¢ sentida como algo vergonhoso — provavel heranca dos prototipos de cavaleiros guerreiros cristaos,
como Sao Miguel Arcanjo e Sio Jorge. Assim, os monges modelavam-se sob o auspicio de agdes
mitolégicas dos herdis e guerreiros primordiais (DURAND, 2001). Desse modo, os jesuitas
manifestavam o poderio patriarcal, o que se pode relacionar com a forma de expressao de seu fundador,
que se fez chamar de “pai-general”, da Companhia de Jesus — um poder patriarcal que se estende a toda
a Igreja Catolica Apostolica Romana.

Nos Escritos de Santo Inacio ([1548](2013), como muitos outros membros da Igreja, ele
recomendava muito cuidado aos seus seguidores nas relagcdes com as mulheres. Santo Inacio pregava a
abolicao da vontade, a obediéncia cega ao superior e a prudéncia nos relacionamentos com o sexo
feminino. Essa mentalidade patriarcal pode ter encontrado eco na mitologia Guarani, quando Namandii,

o Criador, encontra ao seu lado o auxiliar que o ajuda na cria¢ao da primeira mulher, Nandecy, que nao é

7 Eixo do mundo.
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de origem divina, mas terrena. Ja existe af uma diferenca marcando que o homem pertence ao Céu e a
mulher, a Terra.

Entao, existem contradi¢oes no mito dos Gémeos Sol e Lua, que, ao possuirem pais diferentes,
uns aproveitam para acusar a mulher de infidelidade, porque foi ela quem os gerou; outros dizem que, na
chegada 20 paraiso, é Nandecy quem recebe, por estar no mais alto grau de perfeicio do feminino
(CLASTRES, 1990; MENEGASSI, 2007).

O padre Antonio Sepp ([1698; 1701] 1943) informa que cada aldeia possui uma igreja grande com
uma torre que tem quatro ou cinco sinos. As torres apresentam, ainda, um sentido de escadaria, em que
cada degrau e cada andar marcam uma etapa da ascensao. No cristianismo, isso indica vigilancia e
ascensao, relacionando céu e terra. Segundo Durand (2001), a caracteristica das torres, dos campanarios
e das escadas é serem celestes, astronomicas, consagradas ao Alto, a elevagao sagrada. Na simbolica crista,
distingue-se a pedra quadrada feminina da pedra levantada masculina. Esta ultima se encontra no
campanario do templo, significando a vigilancia e a expectativa da uniao divina (Figura 13).

O simbolo da escada, também, pode se relacionar com o presbitério e o altar-mor, o que sugere
uma ascensao em lentas etapas através de passos dificeis de enfrentar. Mas as escadas nao apenas sobem,
elas também podem descer as profundezas, como nas criptas que se encontram dentro das igrejas (Figura
14). “Nao apenas alto e baixo perdem a sua distingao absoluta nestes mistérios, como qualquer ordem
fixa se dissolve nas passagens dinamicas que conduzem em dire¢oes opostas a locais onde os opostos
desaparecem” (MARTIN, 2012, p. 560).

O presbitério ¢ o espago que, no templo catdlico, precede o altar-mor, reservado ao clero,
separado da nave central por alguns degraus ou varandim. Costumava ser, também, o lugar destinado
a0 coro, ja que nao era disposto para o clero enquanto vivia, por haver somente dois ou trés padres em

cada reducao. Segundo Cardiel:

En la iglesia, para que esté sin mal olor y con toda limpeza, nadie se entierra sino los
Padres, y en el presbiterio; y los Corregidores, si mueren durante su oficio: y para eso se
hace un hoyo de cinco o seis pies de profundo, y se mete el difunto en uma caja.”
(FURLONG, (|1747] 1953, p.156).8

8 Na igreja, para que fique bem limpa e sem mau cheiro, nio se enterra ninguém, a nio ser os Padres, e no presbitério; e os
Corregedores, se morrem durante seu oficio: e para isso se faz um buraco de cinco ou seis pés de fundura, e se coloca o
defunto num caixio (tradu¢io nossa).
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Figuras 14 e 15 — Escadaria ¢ altar-mor de Santisima Trinidad del Parana

i
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Fonte: acervo da autora

A igreja jesuitica originaria perdeu as naves laterais para que o ritual se concentrasse na tinica nave
central, o que daria maior unidade durante o culto. Em contrapartida, ganhou os altares laterais, que
variavam quanto a sua forma e também possuiam uns dois ou trés degraus para o acesso (COLIN, 2011).

Os altares sao catalisadores do sagrado para os quais convergem os gestos da liturgia e as linhas
da arquitetura. E a0 pé do altar-mor que se realiza o sacrificio (Figura 15). Houve antes alguns degraus
para chegar ao presbitério, mais trés para se elevar até o altar, ficando, assim, mais perto de Deus e
reunindo em si a simbdlica do centro. O altar simboliza 0 momento em que um ser humano torna-se
sagrado, onde o ser realiza um ritual sagrado para renovar o sacrificio da redengao (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2002).

E, como no mito do eterno retorno, como nas voltas da espiral, aqui o texto retoma o arquétipo
do centro. O espago sagrado no qual céu e terra se relacionam. Caso se limite ao método, encontra-se
nos jesuitas a no¢ao de escada, assim como a de se centrar, seguindo os Escritos de Santo Inacio
(]1548](2013). O Cristo pode ser a escada, a cruz, a arvore, o campanario, o claustro, a escadaria,
implicando em um simbolismo ascensional através do qual céu e terra podem se comunicar, espirito e

matéria podem se fundir na unidade.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Depois das reflexoes sobre a questao do imaginario, baseadas nos arquétipos e simbolos presentes
em fotografias de trés igrejas missioneiras que foram nomeadas como Patrimonio da Humanidade pela
UNESCO, a conclusao a que se chega ¢ a da existéncia de uma tipologia arquitetonica com caracteristicas
da mesticagem jesuitico-Guarani. Trata-se no texto de uma possibilidade de leitura das imagens

fotograficas sob uma perspectiva que pode ser ainda muito discutida e aberta a outras interpretacoes.
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O espaco da igreja foi ocupado com a finalidade de utiliza-lo para criar um modus religionens’
determinado. Assim, foi transformado de caos em cosmos, e, pelo efeito da ritualizagao, foi-lhe conferida
uma forma especifica real e sagrada. Houve um cuidado na escolha do lugar, do projeto arquitetonico,
do material utilizado na construgao, dos ritos de consagracio e de manutencao da sacralidade que
permitiu que a obra perdurasse.

Considera-se que o escopo de interpretar as pegas arquitetonicas presentes em imagens
fotograficas, na tentativa de compreender os simbolos e arquétipos que povoaram o imaginario
missioneiro das igrejas selecionadas, foi atingido parcialmente, uma vez que nao foi possivel abordar
todos eles nos limites deste trabalho. Isso abre possibilidades futuras de dar continuidade a investigagao.

Tampouco foi possivel apresentar todas as fotografias para documentar os achados que
correspondiam aos arquétipos e simbolos referidos, mas é possivel afirmar que todos se repetiram nas
trés igrejas selecionadas, apesar de se ter colocado somente uma fotografia como exemplo de cada um
deles. Entdo, foram propositalmente selecionadas catorze imagens fotograficas dos trés templos
escolhidos, neste estudo, para demonstrar as relagoes entre as visualidades e a interpretacao simbolica e
arquetipal.

Assim sendo, ao chegar ao fim do texto, é possivel dizer que houve uma mistura, talvez, nao
necessariamente um sincretismo religioso, mas uma oportunidade para que ambas as culturas, a europeia
e a indigena, pudessem conviver e ampliar seus olhares para ver outras possiblidades de religagao com a
divindade, seja ela Namandsi ou Deus, Cristo ou Tupa, acompanhada de seus anjos, ou atormentada pelos
demonios, com sua visao do Paraiso ou da Terra sem Males.

Em muitas religiGes, temos a figura mitica de um Pai divino, de um Deus Criador, mas toda a
humanidade se reine em torno do arquétipo da Mae Terra, associada a este mundo corpoéreo e material,
que se opde ao simbolismo do Céu, incorporeo e espiritual. Entretanto, ambas as culturas, a europeia e
a indigena, buscaram compreender essa relagao entre a Mae Terra e o Pai Céu, entrando em contato com

suas proprias contradi¢oes, tipicas do humano.

5 REFERENCIAS

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Tradugao de Vera da Costa e Silva et
al. 17. ed. Sao Paulo: José Olympio, 2002.

CLASTRES, Pierre. A fala sagrada: mitos e cantos sagrados dos indios Guarani. Tradu¢ao Nicia Adan
Bonatti. Campinas: Papirus, 1990.

9 Um modo de conduzir a religido.

Travessias, Cascavel, v. 15, n. 1, p. 95-114, jan./abr. 2021.
DOIL: https://doi.org/10.48075/1t.v15i1.26198


https://doi.org/10.48075/rt.v15i1.26198

Pagina 1 1 2

Entre a Mae Terra e o Pai Céu: simbolos e arquétipos nas igrejas Jesuitico-Guarani | Graciela René Ormezzano

COLIN, Silvio. Morfologia da igreja barroca no Brasil —1. 22 set. 2011. Coisas da arquitetura, 2011.
Disponivel em: https: https://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/09/22/morfologia-da-igreja-
batroca-no-brasil-i/. Acesso em: 19 jul. 2020.

CUSTODIO, Luiz Anténio Bolcato. Ordenamentos urbanos nas Missoes Jesuiticas dos Guarani — parte
2. Vitrmins:  Arquitextos., Sao Paulo, ano 17, [s.p.], fev. 2017. Disponivel em:
https:/ /www.vittuvius.com.bt/revistas/read /arquitextos/17.201/6430. Acesso em: 19 jul 2020.

D’ALVIELLA, Conde Goblet. A migracao dos simbolos. Traducao Hebe Way Ramos ¢ Newton Roberval
Echenberg. Sao Paulo: Pensamento, 1991.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: introdugao a arqueologia geral. Tradugao de
Hélder Godinho. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

ELIADE, Mircea. Imagem e simbolos: ensaio sobre o simbolismo magico-religioso. Tradugdo de Sonia
Cristina Tamer. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.

ELIADE, Mircea. Nacimiento y renacimiento: el significado de la iniciacién en la cultura humana. Tradugio
de Miguel Portillo. Barcelona: Kairés, 2001.

ELIADE, Mircea. E/ mito del eterno retorno: arquétipos y repeticiéon. Traduc¢ao de Ricardo Anaya. Madrid:
Alianza, 2011.

ESCRITOS de Santo Inacio: Exercicios Espirituais [1548]. Tradugdo R. Paiva. Sio Paulo: Loyola, 2013.
FURLONG, Guillermo. Jos¢ Cardiel, S. ]. y su Carta-Relacion [1747]. Buenos Aires: Librerfa Del Plata, 1953.

FURLONG, Guillermo. Misiones y sus pueblos de guaranies. Buenos Aires: Theoria, 1962.

GINZBURG, Catlo. O gueijo ¢ o5 vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢ao.
Tradu¢ao Maria Betania Amoroso e José Paulo Paes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

HARNISCH JUNIOR, Wolfang Hoffmann. Introducio e notas. In: SEPP, A. iagem ds missies jesuiticas
e trabalhos apostilicos [1698; 1701]. Traducao A. Reymundo Schneider. Sao Paulo: Martins, 1943. p. 243-
249.

KOSSOY, Boris. Fotggrafia & historia. 2. ed. rev. Sao Paulo: Atelié, 2003.

LANCEROS, Patxi. Mitocritica y mitoanalisis. In: ORTIZ-OSES, Andrés; LANCEROS, Patxi (Dir.)
Diccionario interdisciplinar de hermenéntica. 5. ed. Bilbao: Universidad de Deusto, 2006. p. 379-381.

MACIEL, Erik; RODRIGUES, Fernanda. A produ¢ao do espago urbano na Redugio Jesuitica Sao
Miguel Arcanjo e seus reflexos no processo de urbanizacio de Sao Miguel das Missdes (RS-BR). I
SEMINARIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN URBANISMO, X, 2018. Barcelona.
Apnais |..] Barcelona: Universitat Politecnica de Catalunya, 2018. p.1-18. Disponivel em:
https:/ /upcommons.upc.edu/bitstream/handle/2117/132151/18BCN_ErickM.Maciel.pdf?sequence=
1&isAllowed=y. Acesso em: 13 mar. 2021.

MARTIN, Kathleen (Ed.) O /vro dos simbolos. Colonia, Alemanha: Taschen, 2012.

Travessias, Cascavel, v. 15, n. 1, p. 95-114, jan./abr. 2021.
DOIL: https://doi.org/10.48075/1t.v15i1.26198


https://doi.org/10.48075/rt.v15i1.26198
https://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/09/22/morfologia-da-igreja-barroca-no-brasil-i/
https://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/09/22/morfologia-da-igreja-barroca-no-brasil-i/
https://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/09/22/morfologia-da-igreja-barroca-no-brasil-i/
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/17.201/6430
https://upcommons.upc.edu/bitstream/handle/2117/132151/18BCN_ErickM.Maciel.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://upcommons.upc.edu/bitstream/handle/2117/132151/18BCN_ErickM.Maciel.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Pagina 1 1 3

Entre a Mae Terra e o Pai Céu: simbolos e arquétipos nas igrejas Jesuitico-Guarani | Graciela René Ormezzano

MENEGASSI, José Lino. A terra na visao indigena. Revista Académica: ciéncia animal, v. 5, n. 2, p. 213-
223, abt./jun. 2007. Disponivel em: file:
https://petiodicos.pucpr.bt/index.php/cienciaanimal/article/view/9774/9291. Acesso em 30 jul. 2020.

OLIVEIRA, Marilda Oliveira de. Histdria e arte gnarani: interculturalidade e identidade. Santa Maria:
Editora UFSM, 2004.

ORMEZZANO, Graciela. Educagio e arte na redugao missioneira de San Ignacio Mini. Historia da
Educagao, Porto Alegre, v. 16, n. 36, p. 97-109, jan./abr. 2012.

ORMEZZANO, Graciela. Educagao e arte na reducao jesuitico-guarani de Trinidad. 1 aria Historia, Belo
Hortizonte, V. 29, n. 49, [s.p.], jan./abr. 2013. Disponivel em:
https:/ /www.scielo.bt/scielo.phprscript=sci_arttext&pid=S0104-87752013000100004. Acesso em 19
jul. 2020.

ORMEZZANO, Graciela, VARGAS, Antonio e SECCO, Lortilei. Consideracoes mitocriticas sobre arte e
arguitetura missioneiras. Curitiba: Appris, 2019.

SANTOS, Joao Vitor e LEVINTON, Norberto. Da mistura de dois mundos, emerge a arquitetura
missioneira. Revista do Instituto  Humanitas Unisinos, 530, [s.p.], 16 out. 2018. Disponivel em:
http:/ /www.ihuonline.unisinos.br/artigo/7465-da-mistura-de-dois-mundos-emerge-a-arquitetura-
missioneira. Acesso em: 23 jul. 2020.

SEPP, Antonio. VViagem as missies jesuiticas e trabalhos apostilicos [1698; 1701]. Tradugao A. Reymundo
Schneider. Sao Paulo: Martins, 1943.

SOUZA, José Otavio C. et al. (2007) Tava Miri Sao Miguel Arcanjo, Sagrada Aldeia de Pedra: os Mbyd-Guarani
nas Missoes. Porto Alegre: IFHAN/RS.

Travessias, Cascavel, v. 15, n. 1, p. 95-114, jan./abr. 2021.
DOIL: https://doi.org/10.48075/1t.v15i1.26198


https://doi.org/10.48075/rt.v15i1.26198
https://periodicos.pucpr.br/index.php/cienciaanimal/article/view/9774/9291
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-87752013000100004
http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/7465-da-mistura-de-dois-mundos-emerge-a-arquitetura-missioneira
http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/7465-da-mistura-de-dois-mundos-emerge-a-arquitetura-missioneira

Pagina 1 1 4

Entre a Mae Terra e o Pai Céu: simbolos e arquétipos nas igrejas Jesuitico-Guarani | Graciela René Ormezzano

Title
Between Mother Earth and Father Heaven: symbolic and archetypical aspects of Jesuit-Guarani churches.

Abstract

The article deals with symbolic and archetypal aspects present in three missionary churches built during the period
of Jesuit-Guarani cultural fusion, under an imaginary perspective, based in Gilbert Durand’s anthropological
theories and Mircea Eliade’s history of religions. This investigation sought to interpret the architectural remnants
present in photographs, taken by the author, of the missionary churches selected, in an attempt to understand their
symbols and archetypes. The investigation field was composed of churches ruins from three reductions that
occupied part of the current territories of Brazil, Argentina and Paraguay, considered World Heritage by UNESCO.
It was decided to carry out a bibliographic search, with published documents and visual sources, which indicates
the state of conservation of an old piece today. Since symbols and archetypes are timeless, the epistemological
choice that allowed looking at the past from a contemporary perspective is considered relevant. The approach
chosen for the investigation is of a symbolic hermeneutic nature. The article introduces the theme, deals with the
epistemological and methodological aspects of the research, presents the symbology observed in the images of the
buildings photographed and makes the final considerations.
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