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RESUMO: O presente artigo discorre sobre as relacSes intermididticas entre o filme “Coco”, que no Brasil
recebeu o titulo “Viva — A vida é uma festa”, e o livro que surgiu do filme em decorréncia do seu sucesso comercial.
Nessas relagoes, nosso recorte analitico inclui o tratamento da cultura mexicana no processo de significacao
artistica, dado que o filme possui como /kztmotiv o “Dia de los muertos”. A metodologia ¢ a analise de cenas do
texto filmico e do texto literario e a fundamentagio tedrica basilar sdo os Estudos de Intermidialidade (CLUVER,
2006; MULLER, 2012; RAJEWSKY, 2012a, 2012b). Nos atemos, principalmente, na abordagem proposta por
Rajewski (2012), a qual caracteriza-se por seu direcionamento sincrénico e pelo entendimento da intermidialidade
como categoria para a andlise concreta de textos, como € o caso especifico do filme “Viva — A vida é uma festa” e
seu processo de transposi¢ao mididtica. Analisou-se, assim, o processo de significacio temdtica na constru¢io da
transposi¢ao das imagens visuais e a adaptagdo de uma midia para outra, da tela para o livro, em suas diferencas e
suas similaridades.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Intermidialidade; Transposicao midiatica; Representagdo cultural.

1 INTRODUCAO

A arte contemporinea serd tanto mais eficaz, quanto mais se orientar em fungdo da
reprodutibilidade e, portanto, quanto menos colocar em seu centro a obra original.
Walter Benjamin, 1935

Tendo como objeto de analise o filme "Viva — A vida é uma festa", o que se propos neste artigo
foi realizar uma analise do processo de “transposi¢ao midiatica” (RAJEWSKY, 2012% para a versao
literaria, tendo os Estudos de Intermidialidade como referencial teérico, alinhado com uma preocupagio
acerca da representacdo cultural. O filme em questio foi produzido pela Pixar Animation Studios
(distribuido pela Walt Disney Picture) e langado no Brasil em 2018. Devido a seu recente langamento, ainda
sao escassos os trabalhos académicos que buscam analisa-lo.

A Pixar Animation Studios ¢ uma das empresas pioneiras no segmento de animacio digital, que ja
produziu diversos filmes de sucesso comerciais, como a tetralogia Toy Story (1995, 1999, 2010 e 2019),
Monstros S/ A (2001), Procurando Nemo (2003), Soul (2020), entre outros, os quais tornaram "a Pixar no
maior estudio de animac¢ao do mundo" (PRICE, 2010, p. 2). Seus filmes de animacao se destacam pela

qualidade da computagao grafica e também pelo investimento na qualidade da narrativa, com a formagao
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de personagens complexos e envoltos em dilemas existenciais.

A qualidade desses filmes, impulsionada por outros estudios que foram fundados a reboque da
Pixar, levou a Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas a criar, em 2002, uma nova categoria do
Oscar, especialmente voltada a premia¢ao dos filmes de animagao. O primeiro vencedor desta categoria
foi o filme “Shrek” (DREAMWORKS ANIMATION SKG, 2001), embora o estudio Pixar seja o
recordista de vitérias nesta categoria, com dez Oscares decorrentes de 15 nomeacées.

Um dos filmes produzidos pela Pixar que conquistou o Oscar em 2018 foi “Viva — A vida é uma
festa”, que possui L.ee Unkrich e Adrian Molina como roteiristas e diretores. O filme foi um sucesso
comercial, arrecadando mais de US$ 805 milhdes mundialmente, bem como um sucesso de critica, com
seu enredo tendo como ponto de partida a cultura mexicana. Todo esse sucesso resultou na produgao de
uma edia transposition, em que o filme se transformou em livro pela escritora Angela Cervantes; o que se
trata de um aspecto importante de ser estudado, uma vez que o fendmeno inverso ¢ o mais frequente.
Literatura e cinema possuem um vinculo estreito e antigo, pois as narrativas literarias muitas vezes servem
de inspiracao as narrativas cinematograficas.

Mais recentemente, o processo inverso tem ocorrido, no qual narrativas cinematograficas sao
transpostas para outras midias, como ¢é o caso, por exemplo, do filme “The King's Speech” (O discurso
do rei), escrito por David Seidler e dirigido por Tom Hooper, que depois do langamento do filme, em
2010, teve sua histéria adaptada para livro. A pluralidade e a diversidade de fenomenos intermidiaticos
fizeram surgir uma defini¢io ampla de intermidialidade como “um termo genérico para todos aqueles
fenémenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma maneira acontecem entre as midias”
RAJEWSKI, 2012, p. 18). Um dos casos mais bem-sucedidos de projeto intermidiatico ¢é a franquia “Star
Wars”, que teve inicio com o primeiro filme, langado em 1977, e hoje conta com dezenas de produtos,
entre filmes, animagoes, livros, quadrinhos e jogos eletronicos, elaborados de maneira coordenada em
relagdo ao mundo ficcional criado por George Lucas.

Por isso, a nogao de transposi¢oes intermidiaticas, isto ¢, as transposicdes de uma midia para a
outra, sera importante para este artigo cujo foco é a criagio de um produto transformado para outra
midia. “Intermidialidade” é o termo mais recente para denominar esse fendmeno que abarca as relagoes
entre textos que circulam em sistemas semioticos diferentes.

Tendo em vista que o cinema conta com recursos diferentes do meio impresso, 0 nosso objetivo
consiste em analisar os processos de significacdo em relagao a caracterizagao do personagem Miguel no
cinema e na literatura, levando em consideracdo a importancia da tradi¢ao cultural mexicana do dia dos
mortos para as duas narrativas, em suas diferencas e suas similaridades, tanto na linguagem verbal quanto
na estética cinematografica. Para aprofundarmos essa analise, primeiramente sera apresentada a

concepgao de intermidialidade, tracando sucintamente um histérico da sua consolidagdo académica e
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focalizando, em especial, as subcategorias da intermidialidade apontadas por Irina Rajewsky (2012a;
2012b), que servirao de base para a constru¢ao da analise da narrativa cinematografica “Viva — A vida ¢é

uma festa” e seu processo adaptativo.

2 INTERMIDIALIDADE E A TRANSPOSICAO DE MiDIA

O avanco tecnoldgico, que realizou uma reconfiguragao social na contemporaneidade, também
possui importantes implicagdes no processo de construgdo artistica, por representar alteracbes na
dindmica dos modos de comunicacdo e expressao. Ghirardi, Rajewsky e Diniz (2020) explicam que a
revolucao digital provocada pelo avango tecnolédgico possibilitou condi¢des para a ascensio de novas
estratégias e formatos de expressio “que, partindo de géneros e midias tradicionais (como o romance, a
pintura ou a fotografia), os transformam radicalmente por meio de sua inser¢do em novos contextos
midiaticos” (GHIRARDI; RAJEWSKY; DINIZ, 2020, p. 13).

E nesse sentindo que se observam recentemente na industria cultural adaptacdes artisticas que
extrapolam a logica dualista livro-cinema, envolvendo-se em uma rede na qual varias midias convergem
e se entrelagam, como ¢ o caso do ja citado projeto intermidiatico da franquia “Star Wars”, que teve inicio
primeiro como filme e hoje conta com dezenas de produtos, entre filmes, animacdes, livros, quadrinhos
e jogos eletronicos. Esse é um exemplo de que atualmente as adaptagoes ficam sujeitas a uma nova légica
de producio e distribuigao, que resulta em alteragdes nos padroes de circulagao, marketing e consumo
dos produtos culturais. Em vista disso, percebe-se que as relagdes ilustradas por titulos de obras
consagradas como Nove/ to Film, From Page to Screen, From Text to Screen, as quais se concentram no “vetor
texto literario = filme” (HATTNHER, 2010, p. 147), deixam de refletit a complexidade ¢ a
multiplicidade da produc¢io cultural contemporanea, a qual é caracterizada pelo cruzamento e fusao entre
midias.

Devido a essa nova dinamica de comunicag¢ao e consumo, filmes que se consolidam como sucesso
comercial se inserem em um novo panorama cultural contemporaneo, chamado por Jenkins (2009) de
“cultura da convergéncia”, que abrange os “fluxos de conteddo através de mdltiplas plataformas de
midias [e a] cooperacao de multiplos mercados midiaticos” (JENKINS, 2009, p. 47). Sera, pois, devido a
essas novas configuracdes que a no¢ao de intermidialidade busca explicar a “dinamica de transformagao
comunicacional caracteristica da contemporaneidade”, em que “as relagoes entre midias fazem com que
os debates em torno do sentido e do alcance de intermidialidade se tornem ainda mais importantes”
(GHIRARDI; RAJEWSKY; DINIZ, 2020, p.13-14).

A nogao de intermidialidade aparece pela primeira vez em 1966, no ensaio intitulado Infermedia,

Something Else Newsletter, de Dick Higgins, embora ainda seja considerado um conceito em processo de

Travessias, Cascavel, v. 15, n. 2, p. 3-20, maio/ago. 2021.
DOIL: https://doi.org/10.48075/1t.v15i2.27636


https://doi.org/10.48075/rt.v15i2.27636

Pégina6

Transposicdo midiatica e representacio cultural em “Viva — a vida é uma festa” (2018) | Thiago
Henrique da Silva de Sales; Liliam Cristina Marins

construcio e o eixo de uma abordagem relativamente “nova”. Muller (2012) assinala que, na realidade, "a
histéria da intermidialidade e as reflexdes sobre intermidialidade se estendem por mais de duas décadas
nos discursos de estudos de midia ou da literatura" (MULLER, 2012, p 82). No caso da literatura, a
relagdo consiste no método baseado no campo da literatura comparada, entendida a partir dos
pressupostos de Carvalhal (1986), que salienta: “a literatura comparada é uma forma especifica de
interrogar os textos literarios na sua interagao com outros textos, literarios ou nao, e outras formas de
expressao cultural e artistica” (CARVALHAL, 1986, p. 74).

Ao refletir sobre o termo, Cliver (2006) argumenta que intermidialidade abrange nao apenas o
que se entende mais “amplamente como ‘artes’ (musica, literatura, danca, pintura e demais artes plasticas,
arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, teatro e cinema) mas também as ‘midias’ e seus
textos” (CLUVER, 2006, p. 18), o que implica, por sua vez, em ampliar o campo de estudo antes
reservado apenas ao que se entendia por arte “erudita”, de modo que tornou possivel para estudiosos de
um grande numero de campos (teorias da literatura, histéria da arte, musica, comunicagdao e estudos
culturais, filosofia, estudos de cinema, etc.) realizarem abordagens em relagdo a questdes de
intermidialidade. Isso também implica que "o estado de coisas atual, entdo, é uma proliferacio de
conceitos heterogéneos de intermidialidade e de modos heterogéneos em que o termo ¢ usado”
(RAJEWSKY, 2012a, p. 17).

Tendo isso em vista, Ghirardi, Rajewsky e Diniz (2020) assinalam que “intermidialidade” pode
ser compreendida como uma “categoria analitica” que sera crucial para a analise de praticas artisticas e
culturais de todo tipo, em varias configuracdes (textos verbais, filmes, performances, pinturas, instalagoes,
HQ, video games, blogs, internet, logotipos etc.), na medida em que essas praticas, ou configuragoes
midiaticas, manifestem algum tipo de estratégia, elemento constitutivo ou condi¢ao intermidiatica.

Por isso, neste artigo, nos atemos a no¢ao da "intermidialidade como uma categoria critica para
analise concreta de produtos ou configuracoes de midias individuais e especificas" (RAJEWSKY, 2012a,
p. 19), conforme estabelecido no trabalho “Intermidialidade, intertextualidade, ‘remediagcao™. Ao
distinguir e assinalar a intermidialidade como categoria de analise, Rajewski (2012) estabelece trés
categorias de praticas intermidiaticas, a saber, transposicio, combina¢io de midias e referéncia
intermidiatica, a partir das quais se compreende que "a intermidialidade nao ¢ uma funcao fixa uniforme",
de modo que se "analisa exemplos individuais em relagdo a sua especificidade" (RAJEWSKY, 2012a, p.
23).

A autora configura suas trés subcategorias de intermidialidade da seguinte maneira:

(1) Transposi¢do intermidiatica: “Intermidialidade no sentido mais restrito de
transposicao miditica (por exemplo, adaptagoes cinematograficas e romantizag¢des). [...]
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(2) Combinagao de midias: “Intermidialidade no sentido mais restrito de combinag¢ao de
midias, que abrange fenémenos como 6pera, filme, teatro, performance, manuscritos
com iluminuras, instalagdes em computador ou de arte sonora, quadrinhos etc. [...] A
qualidade intermidiatica dessa categoria é determinada pela constelacio midiatica que
constitui determinado produto de midia. [..] (3) Referéncias intermidiaticas:
"intermidialidade no sentido, por exemplo, de referéncia, em um texto literdrio, a um
filme, através da evocagdo ou da imitacdo de certas técnicas cinematograficas [...]. As
referéncias intermidiaticas devem, entdo, ser compreendidas como estratégias de
constituicdo de sentido que contribuem para a significacio total do produto
(RAJEWSKY, 2012a, p. 24-25).

A transposicao de midia designa a “transformac¢ao de um determinado produto de midia (um
texto, um filme, etc.) ou de seu substrato em outra midia” (RAJEWSKY, 2012a, p. 24). Por isso,
debrugaremo-nos agora sobre essa subcategoria, por considerarmos que seja este o processo ocorrido na
transformacao do filme “Viva — a vida é uma festa” em livro.

O roteiro do filme “Viva — a vida é uma festa” constitui, assim, um produto de midia que é
transposto para outra midia, a linguagem literaria do livro impresso. "O texto ou filme 'original' constitui
a 'fonte' da recém-formada configuragiao midiatica, cuja formacio baseia-se num processo obrigatério de
transformacao intermidiatica especifico a uma midia", explica, com efeito, Rajewsky (2012b, p. 59). Nesse
sentindo, busca-se a compreensao no tratamento construido na passagem de uma midia a outra e os
efeitos de sentido constituidos neste processo migratorio, pois, conforme a autora, a subcategoria de
transposicao mididtica consiste em uma concep¢ao de intermidialidade “genética” voltada para a
producao (2012a; 2012b).

Torna-se, assim, crucial compreender as transformagdes entre uma midia e outra. Para Cluver
(2006), essa compreensio "no estudo de transformacdes e adaptacdes intermidiaticas deve-se, de
preferéncia, partir do texto-alvo e indagar sobre as razdes que levaram ao formato adquirido na nova
midia" (CLUVER, 2006, p. 17). Partir do texto-alvo constitui, na argumentagio do autor, em uma maneira
de evitar a concepcio de “fidelidade” no processo de adaptagao.

Embora nio busquemos em nossa analise uma questio de fidelizagao na transposi¢ao do filme
“Viva — A vida é uma festa” para o livro, nela iremos partir do “texto-fonte”. O motivo dessa escolha é
por acreditarmos que, por se tratar de um fenémeno de transposiciao a partir do filme, ao invés do
tradicional vetor literatura-cinema, esta em jogo o que Hutcheon (2016) denominou como “repeti¢ao
com variacao”, no sentido de que prevalece o reconhecimento das obras adaptadas como fator que
propicia o “prazer ao publico”, pois “parte desse prazer advém simplesmente da repeticio com variagao,
do conforto do ritual combinado” (HUTCHEON, 2016, p. 25). Esse aspecto é importante, uma vez que
a industria cultural se utiliza cada vez mais dessa categoria intermidiatica, considerando o forte apelo
comercial que muitas transposi¢des indicam a partir de textos-fonte de grande sucesso, como é o caso de

“Viva — A vida é uma festa”.
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3 A NARRATIVA CINEMATOGRAFICA “VIVA — A VIDA E UMA FESTA” E SEU
PROCESSO DE TRANSPOSICAO MIDIATICA

A personagem central do filme “Viva — A vida é uma festa” é Miguel Rivera, que se contrapoe a
antiga tradi¢ao da familia em relagdo a proibi¢io em ter contato com qualquer som ou ritmo musical.
Esse aspecto se contradiz com a prépria importancia da musica popular como trago identitario da cultura
mexicana, que possui o género musical Mariachi como simbolo, a ponto de ser declarado, em 2011,
Patrimonio Cultural da Humanidade pela UNESCO. Miguel reconhece essa contradi¢ao de sua familia,
conforme relata logo no inicio do filme: “acho que é a tunica familia no México que detesta musica” (4°20)

Contudo, Miguel destaca-se pelo amor e paixao pela musica, apesar de a musica ter sido banida
de sua familia ha geracGes. Assim, o filme focaliza o sonho de Miguel em se tornar um grande musico,
como seu idolo Ernesto de la Cruz, para quem Miguel tem um santuario, com inumeras fotos do idolo.
Nesse santuario, Miguel também possui uma fita Vhs de um filme e entrevista de Ernesto de la Cruz, que
o ajudou a aprender sozinho a tocar violdo, com o instrumento que ele mesmo construiu. O talento
musical de Miguel também o ajuda a ter uma boa voz para cantar, talentos estes que, no desenrolar do
filme, descobrimos serem herdados do tataravo Héctor, que também possuia aptidoes musicais.

Para demonstrar o amor de Miguel pela musica, ela é inserida no processo de construgio da
narrativa filmica de tal maneira que percebe-se, assim, “um cruzamento das fronteiras entre midias"
(RAJEWSY, 2012a, p. 22), em relagdao ao cinema e a musica, em que "cada uma dessa formas midiaticas
de articulagdo esta em sua propria materialidade e contribui para a constituicao do significado do
produto" (RAJEWSKY, 2012a, p. 24).

Ao associar as percepgdes musicais do personagem ao seu estado de espirito, o filme acrescenta
“camadas adicionais de sentidos” (RAJEWSKY, 2012a, p. 26), aumentando a expressividade da obra,
permitindo ao espectador adentrar mais profundamente no drama vivido por Miguel ao fazer a
convergéncia entre uma experiéncia visual e uma experiéncia sonora provida pela musica.

A importancia da musica para a construcao do filme levou, inclusive, a conquista do Oscar, em
2018, na categoria de Melhor Cangao Original, devido a2 composi¢ao “Remember me”. A musica também
esta a servico da representa¢ao cultural mexicana, de modo que a sua trilha sonora, criada por Michael
Giacchino, é inteiramente baseada nos estilos huapango, jarocho e ranchera. F. essa intencao de representagio
cultural que vincula o sonho de Miguel em ser musico ao “Dia de los Muertos”, o que leva, por sua vez,
a trama do filme a se desenvolver em um tunico dia.

Com o objetivo de participar de um concurso de talentos musicais, e apds sua Abuelita ter

quebrado seu violao, Miguel teve a ideia de retirar do timulo de Ernesto de la Cruz o violao do seu maior
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idolo musical para usar no concurso. Esse “furto” faz com que Miguel, junto ao seu fiel cio Dante,
imediatamente sejam transportados para a “Terra dos Mortos”, onde Miguel conhece seus antepassados
e Héctor. Miguel faz de Héctor seu aliado para partir em uma jornada para encontrar Ernesto de la Cruz,
por Miguel acreditar que seja seu tataravo, o que o levara a descobrir a verdade por tras da histéria de sua
familia.

O filme possui como cenario a cidade Santa Cecilia, no México, mas a a¢dao da narrativa ocorre
entre dois espagos claramente diferenciados: o dos vivos, na cidade Santa Cecilia com a Praga Mariachi,
e o mundo dos mortos. Isso porque a comemoragao do “Dia de los Muertos” é o eixo no qual é
construida a narracao cinematografica. Esta comemoragao ¢ uma das principais festividades do México,
constituindo-se como elemento da identidade nacional, o que fez a UNESCO, em 2003, estabelecer a
festa do dia dos mortos no México como Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade.

Assim, no filme “Viva — A vida é uma festa” possui grande centralidade a representagao cultural,
no que tange aos valores simbolicos que regem a pratica social de comemoragao do dia dos mortos. Esse
aspecto ¢ importante, dado que, conforme argumenta Hall (2016), a midia produz amplos efeitos na
sociedade relacionados a um determinado tipo de poder que se exerce no processo de administragao da
visibilidade publica imagética e representacional. Em seu estudo sobre cultura e representagao, Hall
(2016) demonstra que o processo de praticas representacionais de um grupo nacional ou étnico em
qualquer midia pode resultar na énfase em estereétipos, cujo resultado sera o aumento da presenca de
preconceito racial ou étnico a esse grupo.

A produgio cinematografica de Hoollywood possui um histérico importante em relagao a
representacao cultural do México, em especial, e da America Latina em geral, do qual o filme da Pixar
nos parece distoar. Cortés (1989) assinala que “o México de Hollywood e os mexicanos de Hollywood
raramente foram o objeto central dos filmes”, e quando surgem na narrativa é possivel apreeender que
“a mensagem subjacente, quase inevitavel, tem sido uma reafirmagdo explicita ou implicita da
superioridade anglo-americana: superioridade mental, fisica e moral”. (CORTES, 1989, p. 118). Converge
nesse aspecto a conclusao de Pettit (1980), segundo o qual as imagens de latino-americanos formadas por
Hollywood possuem qualidades diretamente opostas as do “protétipo anglo-saxao”, transferindo para os
mexicanos e latinos os preconceitos anteriormente dirigidos aos negros e indios, de maneira tal que
“Hollywood herdou os estere6tipos do bandido, chicano, prostituta mestica, de modo a associar
diretamente a falta de carater a pele escura” (PETTIT, 1980, 79).

Ou seja, a producdo cinematografica hollywoodiana possui um histérico de regime de
representacao orientado pela “estereotipagem”, a qual, para Hall (2016), “tende a ocorrer onde existem
enormes desigualdades de poder”, de modo que a estereotipagem ¢ dirigida “contra um grupo

subordinado ou excluido” (HALL, 2016, p. 192). Conclui-se, assim, em vista da argumentagao do autort,
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que houve uma explora¢ao da cultura mexicana em termos simbolicos, dado que a estereotipagem como
regime de representagdo “inclui o exercicio do poder simbdlico através das praticas representacionais ¢ a
estereotipagem ¢é um elemento-chave deste exercicio de violéncia simbdlica” (HALL, 2016, p. 193).

Nao escapam desse cenario os filmes produzidos ao publico infanto-juvenil, particularmente os
classicos da Disney, e mais recentemente da Pixar, conforme argumenta Booker (2010). No livro Disney,
Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, Booker (2010) elabora uma critica a Disney por usar
descrigoes estereotipadas de género e raga, o que mostra que o estudio nao consegue lidar com a
representacao de culturas de uma forma que nio seja estereotipada. Conforme o autor, na parceria com
a Disney, existem varias maneiras pelas quais os filmes da Pixar tém consistentemente tendido a transmitir
uma ideologia que ¢ bastante semelhante 2 ideologia dominante dos filmes da Disney'.

As consideragdes de Booker (2010) tendem a retirar a ingenuidade quando nos debrugarmos
sobre a representagao cultural em “Viva — A vida ¢ uma festa”, até porque, inclusive, em praticamente
todas as resenhas sobre o filme, aponta-se para o tratamento competente da produgao no retrato cultural
como uma razao importante para o sucesso do filme. Todas essas consideragdes sao importantes, mesmo
que nosso foco principal neste artigo seja a transposi¢ao midiatica do filme para o livro, pois a pratica
sociocultural do dia dos mortos é o eixo de significagao da narrativa, com suas implicagdes na discussao
de questdes como morte e memoria. Dessa forma, indagamos sobre quais sao os signos da cultura

mexicana, tanto no aspecto visual e verbal, que sio visiveis no filme e no livro.

4 AJORNADA DE MIGUEL E A REPRESENTACAO CULTURAL: ENTRE O FILME E O
LIVRO

Conforme Rajewsy (2012a; 2012b), o processo de transposicio midiatica implica que o texto
original é a fonte do novo produto de midia, e o processo sempre envolvera, pelo menos, duas midias: o
texto-fonte (que serviu de inspira¢do) e o texto-alvo (a nova versdao daquela obra), conforme ocorre no
processo de transposicao de “Viva —a vida é uma festa”.

No livro, a historia contada também se desenvolve em um unico dia e encontramos todos os
principais personagens que constam no filme e com caracteristicas semelhantes: Mama Inés, a amada
bisavé de Miguel, em avancada idade e fragil; A avé de Miguel, Abuelita; Papa e Mama, que sdo os pais

de Miguel que querem que ele siga as tradi¢oes da familia; Dante, o cio de Miguel, que depois se revela

I Como exemplo, trazemos a argumentacao de Booker (2010) sobre o personagem Mater do filme “Catros”, cuja
caracterizacdo estereotipada de Mater como “um caipira burro” é apenas o mais 6bvio dos muitos exemplos de estere6tipos
étnicos e culturais do filme: “Mater [...] ¢ o tnico personagem principal do filme que é um veiculo legitimo de trabalho, de
modo que se pode argumentar que ele é o tnico personagem importante da classe trabalhadora do filme, ilustrando como o
preconceito contra os caipiras pode ser realmente forma transposta de desprezo pela classe trabalhadora” (BOOKER, 2010,
p. 98, tradugdo nossa).
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seu guia espiritual; Hector, que inicialmente surge como um vigarista, mas se revela o tataravo de Miguel;
o idolo de Miguel, Esnesto de la Cruz; Mama Imelda, trisavé de Miguel e a matriarca da familia Rivera, e
os outros parentes de Miguel que possuem papel secundério, como Tia Rosita, Papa Julio, Tio Oscar e
Tio Felipe, Tio Berto.

A jornada de Miguel permanece a mesma no filme e no livro, embora cada midia utilize deferentes
dispositivos para contar a histéria. Em ambas as midias, focaliza-se, pois, o drama de Miguel em querer
ser musico, em contraposi¢ao ao desejo de sua familia, e as aventuras na Terra dos Mortos em busca de
Ernesto de la Cruz. O término narrativo em ambas as midias, filme e livro, é a conquista de Miguel em
relagdo a aceitagao da familia em se tornar musico, bem como a reintegracao de Hector a memoria
familiar. Isso significa que a narrativa literaria nao pretendeu acrescentar elementos narrativos a historia
do filme, no sentido de expandir ou explicar o mundo ficcional do filme.

A transposi¢ao midiatica do filme para o livro tende a preservar muito mais o texto-fonte, devido
ao fato de que a narrativa cinematografica se configura como uma midia plurimidiatica (RAJEWSY,
2012a), ou seja, possui a presenga de pelo menos duas midias em sua materialidade, em varias formas e
graus de combinagao. Por sua vez, Cliver (2000) utiliza o termo “intermidia” para designar o mesmo
fenémeno, no qual “o texto intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias de uma
forma tal que os aspectos visuais e/ou musicais verbais, cinéticos e performativos dos seus signos se
tornam inseparaveis e indissociaveis” (CLUVER, 2006, p.20).

No caso especifico de “Viva — a vida é uma festa”, o tecido da narrativa cinematografica
configura-se como plurimididtica, como ja mencionamos anteriormente, pela jungdo do visual e do
musical. Assim, o filme nao pode ser dividido em visual e musical, pois estd em uma estrutura com uma
combinagao de midias. Contudo, em nossa analise foi possivel identificar que no processo de
transposi¢ao houve essa divisao, ja que o musical do filme foi suprimido.

E claro que cada midia, o cinema e a narrativa literaria, conforme assinala Eco (2016), possui suas

especificidades e diferengas de signos:

[...] o fruidor (na literatura) é provocado por um signo linguistico recebido sob a forma
sensivel, mas que s6 pode ser usufruido a partir de uma operagio bastante complexa,
embora imediata, de exploragio do “campo semantico” conectado a tal signo, até o
momento em que, sob a escolta dos dados conceituais, o signo também tiver evocado,
com acepgdo apropriada, uma soma de imagens capazes de estimular emocionalmente
o receptor. Por outro lado, no caso da estimulacdo por meio de uma imagem (e é o caso
do filme), o percurso é exatamente o inverso: o primeiro estimulo é dado pelo dado
sensivel ainda nao racionalizado e conceitualizado, recebido com toda a vivacidade
emocional que comporta (ECO, 2016, pp. 188-189).

Da mesma forma como Eco (2016), Hutcheon (2011) argumenta que o cinema e a literatura
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implicam modos de recepgao distintos, devido as suas proprias especificidades enquanto midias. A
narrativa literaria busca contar a historia, com descri¢cGes que delineiam as caracteristicas de uma cena ou
personagem, jd o cinema busca zostrar a historia, com imagens.

Hutcheon (2011) esclarece, assim, que, no modo contar, “nosso engajamento comega N0 campo
da imaginacio, que ¢ simultaneamente controlado pelas palavras selecionadas, que conduzem o texto, e
liberado dos limites impostos pelo auditivo ou visual”’; com a passagem para 0 modo mostrar, “passamos
da imaginacao para o dominio da percep¢ao direta, com sua mistura tanto de detalhe quanto de foco mais
amplo” (HUTCHEON, 2011, p. 48).

Essa diferenca entre mostrar e contar é bastante evidente na transposi¢ao midiatica do filme desde
o inicio. Identifica-se que os quatro minutos iniciais do filme nao constam no livro, devido ao seu forte
teor imagético. O filme inicia com a genealogia da familia Rivera, narrada pelo préprio Miguel, indicando
que seu papa era musico, mas devido ao fato de ter abandonado a familia por querer “cantar para o
mundo”, mama Imelda decidiu excluir tanto o papa quanto a musica da familia.

Ao cuidar sozinha da sua filha, tornou-se a matriarca da familia Rivera e consolidou um negdcio
de sapatos de sucesso. Em seguida, Miguel narra sua relacdo de afetividade com a mama Inés e como sua
Abuelita segue rigidamente a tradigao de evitar a musica na casa dos Rivera. Ao ser suprimida essa cena
do filme para o livro, percebemos que isto também implica uma mudanca de ponto de vista em relagao
ao filme; assim, no filme ha uma narrativa que reforga a expressao das subjetividades, enquanto no livro,
ha uma narrativa mais descritiva.

O motivo da narragdo da genealogia é o proprio dia dos mortos, de modo que, ao acabar de
narrar, Miguel diz que sabe sobre a histéria de sua familia porque no dia dos mortos sempre lhe contam.

Ao dizer isso, surge a imagem da oferenda, que ¢ crucial para o dia dos mortos:

Figura 1 — Altar de oferenda da familia Rivera
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Fonte: Coco (018). Captura de tela, cena 14'32

Assim, com esse close no altar de oferenda da familia Rivera, o filme deixa claro desde o inicio a
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importancia do dia dos mortos, e como esta comemoragao ¢ principalmente uma celebragao a memoria,
um ritual que privilegia as lembrangas.

Com o histérico de estereotipagem do cinema hollywoodiano e da Pixar, era dificil conceber que
o tratamento da tradi¢io mexicana do dia dos mortos resultaria em uma narrativa tao bonita e respeitosa.
Inclusive, existe uma cena (09’55 — 10°38) que visa apresentar ao publico os principios basicos do feriado
e a funcido da oferenda, em que a Abuelita diz a Miguel a importancia de se colocar as fotografias dos
falecidos no altar de oferenda. O livro traz de forma igual a fala de Abuelita: “E a tGnica noite do ano em
que nossos antepassados podem nos visitar. Colocamos suas fotos nas oferendas para que seus espiritos
possam voltar. Se ndo colocarmos as fotos, eles nio podem vir!" (CERVANTES/PIXAR, 2018, p. 19).

Na narrativa cinematografica estda bem retratada a oferenda, que consiste em certos elementos
como: a imagem do parente falecido, a cruz, o copal e o incenso (limpa a energia), o arco (entrada do
mundo), o papel picado (simbolo do vento), as velas (luz guia, elemento fogo), a dgua (pureza da alma,
simbolo da agua), as flores (servem de guia pelo cheiro), os cranios (é uma lembranga de que a morte esta
sempre 1a), a comida (favoritas do falecido), o pao dos mortos (simbolo da terra), o alcool e os objetos
pessoais (ajuda a lembrar o falecido de sua vida).

A oferenda também ¢é importante na narrativa filmica quando Mama Imelda ndo consegue
atravessar a ponte de volta para visitar a terra dos vivos, porque Miguel retirou sua foto da oferenda. A
oferenda é, assim, enfatizada na narrativa cinematografica porque tanto mama Imelda quanto Hector
querem que Miguel coloque suas fotos em uma oferenda para que possam retornar ao mundo dos vivos,
bem como na cena (23’°50) em que Miguel encontra seus parentes falecidos e, de inicio, nao se lembra
deles, mas, ao se lembrar de cada um, surge a imagem da respectiva foto no altar de oferenda. No filme,
mostra-se também que a aparéncia fisica dos personagens, as constru¢des arquitetonicas e as cores
distinguem entre os cenarios da terra dos mortos e o mundo dos vivos.

Outro aspecto é o portal de passagem dos familiares mortos para o mundo dos vivos. Um dos
rituais do dia dos mortos consiste nas familias fazerem um portal de flores onde o morto encontra seu
caminho de volta através do cheiro forte da flor. Em algumas cidades, como é caso da familia de Miguel,
os familiares fazem caminhos saindo do quarto dos mortos até a cova com a flor, pois se faz necessario
guiar os mortos em seu caminho de volta, simbolizando um portal de entrada e servindo como uma

indicacao de boas-vindas, conforme é mostrado no filme:
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Figura 2 — Ponte que liga o mundo dos vivos a Terra dos Mortos

Nessa imagem vemos a ponte na cor laranja feita de pétalas da flor, saindo da “cidade dos mortos”
e indo em dire¢ao aos altares e casas feitos pelas familias. Ja no livro, essa cena surge com menos foco na
ponte enquanto ritual das familias para que os falecidos venham para o mundo dos vivos: “Miguel seguia
seus parentes falecidos enquanto caminhavam por entre os timulos do cemitério até virarem uma esquina
que dava acesso a uma ponte brilhante. [...] estrutura impressionante. Era feita de caléndulas brilhantes e
se estendia até uma espécie de névoa" (CERVANTES/PIXAR, 2018, p. 40). Ou scja, parece-nos que a
camera no filme deixa explicito o carater identitario da ponte em sua funcao no dia dos mortos,
enfatizando, assim, a representagdo cultural; ja na narrativa literaria a ponte surge como apenas uma
“estrutura impressionante” concernente ao mundo sobrenatural da cidade dos mortos que Miguel esta
prestes a conhecer.

O dia dos mortos estabelece-se na narrativa cinematografica como celebragdo a memoria,
conforme ¢ expressado de forma mais explicita por Hector a Miguel. Semelhante a cena (09’55 —
10’38) com a Abuelita, mas de forma mais enfatica, Hector, em duas cenas (35’30 e 46’40), explica a
importancia de os vivos lembrarem dos falecidos, sendo que essas duas cenas sao reproduzidas no livro,
o que nos faz considerar que a narrativa literaria também expressa a importancia da celebracio a memoria.
A primeira consiste no fato de Hector solicitar ajuda de Miguel para colocar sua foto em um altar de

oferenda para conseguir ir a0 mundo dos vivos:

"Entio, escute aqui, Miguel. Esse lugar [terra dos mortos| funciona a base de memorias.
Quando se lembram bem de vocé, as pessoas colocam sua foto em oferendas e vocé
consegue cruzar a ponte para visitar o Mundo dos Vivos no Dia de los Muertos. Exceto
eu” (CERVANTES/PIXAR, 2018, p. 59).
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A segunda cena consiste no momento em que Hector vai buscar o violdo de seu amigo
Chincharrén para ajudar Miguel, e esse momento coincide com o desaparecimento de seu amigo (o unico
detalhe de diferenca é que no livro a pergunta de Miguel vem antes do gesto de Hector de fazer o brinde,

enquanto no filme é posterior):

"Traz de volta lembrancas", disse Chicharrén. "Gracias". Entio, seus olhos se fecharam.
De repente, as extremidades dos ossos de Chicharrén comecaram a brilhar com uma
luz linda e suave. Hector pareceu triste. Entdo, assistiram Chicharrén se dissolver em
po.

"Espete, o que aconteceu?", Miguel perguntou preocupado.

Hector pegou um copo, fez um brinde em homenagem a Chicharrén e bebeu. Colocou
o copo a0 lado do copo de Chicharrén, que permaneceu cheio.

"Ele foi esquecido", Hector explicou. "Quando nio ha mais ninguém no Mundo dos
Vivos que se lembra de vocé, vocé desaparece deste mundo. Chamamos isso de morte
final”.

"Para onde ele foi?", perguntou Miguel.

"Ninguém sabe", respondeu Hector.

Miguel teve uma ideia. "Mas eu o conheci. Posso me lembrar dele quando voltar".
"Nio, nio é assim que funciona, rapacito. Nossas memétias precisam vir de quem nos
conheceu em vida. Nas histérias que que contam sobre nés. Porém, nio resta mais
ninguém vivo para contar as histérias de Chicha...".

Miguel ficou em siléncio, pensando no altar de sua familia e em como manter sua
memoéria viva (CERVANTES/PIXAR, 2018, p. 72).

Essa importancia da memoria implica o carater de festividade do dia dos mortos, como também
podemos remeter para a condi¢ao cultural contemporanea, na qual, segundo Hobsbawm (1995), existe

uma “destrui¢ao do passado” que implica em um declinio da meméria:

A destruicao do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculam nossa
experiéncia pessoal a das geragdes passadas — é um dos fend6menos mais caracteristicos
e lagubres do final do século XX. Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie
de presente continuo, sem qualquer relagiao organica com o passado publico da época
em que vivem. (HOBSBAWM, 1995, p. 12)

Tendo em vista essa argumentacao, percebemos que a historia, como a dos falecidos no filme, ¢
ensinada como mecanismo social que vincula nossa experiéncia pessoal a das gerag¢oes passadas. Isso fica
evidente no filme e no livro logo no inicio quando Miguel chama de “idiota” o ritual do altar de oferenda
e depois, ao término das narrativas, internaliza para si a importancia dos rituais, a ponto de estar
ensinando a sua irmazinha o significado do altar de oferenda. Conforme assinala Hall (2006, p.50), “uma
cultura nacional ¢ um modo de construir sentidos — um discurso — que influencia e organiza tanto nossas
acOes quanto a concepgao de ndés mesmos”.

Dentro das duas narrativas, a cinematografica e a literaria, a celebragaio da memoria, portanto,

possui um cunho de valorizagdo da familia, de modo que, ao fim da narrativa, ¢ como se o Miguel
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aprendesse uma moral sobre valorizar mais sua familia. Ainda na terra dos mortos, ele até se dispoe a
desistir do préprio sonho para salvar seu papa Héctor, porque aprendeu que “nada é mais importante
que a familia” (1717°15), o que nos leva a concluir que as narrativas transmitem ao espectador e ao leitor
que o protagonista aprende a priorizar sua familia sobre seus sonhos pessoais.

Todo esse aspecto também ¢ simbolizado pela can¢io “Remember me”, que aparece sendo

cantada diversas vezes durante o filme cuja letra, porém, nao consta nenhuma vez no livro:

Remember me, though I have to say goodbye
Remember me, don't let it make you cry

For even if I'm far away I hold you in my heart

I sing a secret song to you each night we are apart
Remember me, though I have to travel far
Remember me, each time you hear a sad guitar
Know that I’'m with you the only way that I can be
Until you’re in my arms again

Remember me

A cangido foi composta por Robert Lopez e Kristen Anderson-Lopez para o filme, no qual
inicialmente é apresentada como a cangao mais popular de Ernesto de la Cruz, para, posteriormente, ser
apresentada como uma cantiga de ninar de Héctor para sua filha Inés, para que ela se lembrasse dele
enquanto ele estivesse em viajem para seguir a carreira artistica.

E nesse segundo aspecto que a cangao surge em um dos momentos mais emocionantes do filme,
quando Miguel cantou a can¢ao para sua mama Inés (e ja sabemos que foi composta especificamente
para ela por seu pai), o que faz seu corpo aparentemente petrificado se soltar lentamente. E uma cena
catartica, pois a cangdo/musica trouxe o amor de seu pai de volta ao coracio, levando-a a perceber que
ela sempre foi amada por ele.

No filme, a mama Inés canta com Miguel versos da musica, enquanto na narrativa literaria isto é
suprimido na transposi¢ao (assim como também ¢é suprimida a can¢do no término do filme, quando os
antepassados da familia Rivera, incluindo Hector, estao a fazer a travessia no dia dos mortos do ano
seguinte).

No livro, ndo ¢é exposta a can¢ao, de modo que o leitor, caso nao tenha assistido ao filme antes,
fica sem saber qual ¢ a letra da cancio, fazendo que a narrativa literaria perca a emotividade. Na cena em
que Miguel canta a cangdo para sua Mama Inés faz com que ela recorde de seu pai e também a leva a
perdoa-lo, restaurando a foto da familia com o rosto de Hector que havia sido rasgado. Portanto, quando

a sua vida esta prestes a chegar ao fim, Inés completa a redenc¢ao de si mesma e a salvacao da alma de seu

pai.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, debrugamos-nos sobre uma maneira especifica de transposicao midiatica
— a adaptacio de filmes para livro/romance —, para a qual os estudos criticos ainda sao bastante escassos,
pois o ambito dos trabalhos sobre transposi¢ao tem sido quase sempre limitado as analises de adaptagoes
de romances para filmes.

Apesar de nao parecer um movimento tdo comum, a novelizacio de filmes possui um grande
espaco na industria da Pixar. Existem livros de seus principais filmes, os quais, porém, nio possuem o
objetivo de acrescentar elementos narrativos a histéria do filme, no sentido de expandir ou explicar o
mundo ficcional do filme, acrescentando algo a historia que esta sendo contada. Isso nos leva a considerar
a realizagao da transposi¢ao midiatica com a finalidade maior de comercializagao, aspecto ja apontado
por Booker (2010), segundo o qual existe toda uma industria vinculada ao estudio Pixar que visa o
langamento de mercadorias-produtos relacionadas aos filmes produzidos, como ¢é o caso dos brinquedos:
“Uma extensa linha de brinquedos” relacionados aos filmes da Pixar foram fabricados “sob licenca pela
Thinkway Toys”, que continua a comercializar mercadorias, “incluindo mais recentemente uma extensa
linha de brinquedos robéticos baseados em personagens de WALL-E” (BOOKER, 2010, p. 58).

Na propria descricao do livro é expresso que ele “retells the whole exciting movie” (s/p), ou seja,
que o livro pretende recontar a narrativa cinematografica, tendo como objetivo, assim, satisfazer o
publico em usufruir da experiéncia binaria de ver o filme e ler o livro. Dessa maneira, parece-nos possivel
apreendé-lo, na especificidade do livro, como um produto "associado, na era da reprodugdo mecanica e
da comunicacio eletronica, ao da reciclagem, do 'ramake’ e de toda forma de recontar" (NAREMORE,
2015 apud DINIZ, 2005, p. 81).

De fato, a transposi¢ao midiatica, na conceituagao de Rajewsky (2012a; 2012b), é o processo de
“transformacao de um determinado produto de midia ou de seu substrato em outra midia” (RAJEWSKY,
2012b, p. 56). Ao utilizar a expressao “substrato”, o argumento da autora implica entdo a ideia de
“essencia”, “base”, o nucleo que fica sob as camadas superficiais. Nesse sentido, conforme nossa analise,
foi possivel concluir que o “nucleo” narrativo do filme “Viva — A vida é uma festa” foi mantido no
processo de “transformacio” do filme em livro, na qual a narrativa literaria reteve elementos
significativos, como os personagens, enredo, didlogos, situagdes, climax. Esse aspecto do processo de
transposi¢ao midiatica do filme “Viva — a vida ¢ uma festa” indica que "a intermidialidade nio ¢ uma
funcio fixa uniforme", de modo que se "analisam exemplos individuais em relacdo a sua especificidade”
(RAJEWSKY, 2012a, p. 23).

Percebe-se que a representacio da cultura mexicana é bastante importante na narrativa

cinematografica, que utiliza, sobretudo, o recurso de “mostrar” (HUTCHEON;, 2011). Por sua vez, o
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livro, com seu carater mais descritivo, faz com que a representagao mexicana nao esteja mais em primeiro
plano, conforme o filme. No que se refere as diferencgas, houve supressoes de cenas e do carater musical
da narrativa cinematografica e, assim, a narrativa literaria do livro possui um carater muito mais descritivo,
focado na jornada de Miguel, o que fez certas situagdes possuirem uma carga de emogao menor do que

a mostrada no filme, devido a prépria distingao de midias.
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Abstract

This paper analyzes the intermedial relations between the film “Coco”, translated to Portuguese as “Viva — A Vida
¢ Uma Festa”, and the book derived from the film due to its commercial success. In these relations, our analytical
approach involves the treatment of Mexican culture in the process of artistic meaning-making, given that the film’s
leitmotiv is the “Dia de Los Muertos”. Based on Intermediality Studies (CLUVER, 2006; MULLER, 2012,
RAJEWSKY, 2012a, 2012b), the analysis contemplates the scenes on the film and the literary text. We focus mainly
on the approach proposed by Rajewski (2012), characterized by its synchronous direction and the understanding
of intermediality as a category used for a concrete analysis of texts, such as the film “Coco” and its process of
media transposition. The analysis focused on the process of thematic meaning-making during the adaptation from
the screen to the book in their differences and similarities.
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