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Este relatdrio apresenta na préxima pagina uma tabela na qual cada linha associa o conteddo do arquivo
de entrada com um documento encontrado na internet (para "Busca em arquivos da internet") ou do
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comparados. Quanto maior a quantidade de termos comuns, maior a similaridade entre os arquivos. E
importante destacar que o limite de 3% representa uma estatistica de semelhanc¢a e ndo um "indice de
plagio". Por exemplo, documentos que citam de forma direta (transcricdo) outros documentos, podem ter
uma similaridade maior do que 3% e ainda assim ndo podem ser caracterizados como plagio. Ha sempre a
necessidade do avaliador fazer uma analise para decidir se as semelhangas encontradas caracterizam ou
nao o problema de plagio ou mesmo de erro de formatacdo ou adequacéo as normas de referéncias
bibliograficas. Para cada par de arquivos, apresenta-se uma comparacao dos termos semelhantes, os
guais aparecem em vermelho.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢do baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem é importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer € que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator € de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocédo, convoca a sensibilidade ou a racionalizacdo, o individuo em si ou a sua relagdo com os outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que € manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢do com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicao dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?dialogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
que o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questédo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espacos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunica¢ao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da camera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subijetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.
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1 INTRODUGCAO

O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que ha nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcao de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensédo do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percepcao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacao ao cinema de prosa € o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
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alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
vérias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusdo de varios estilos, 0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por nao
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a néo ser linear, condensando em imagens e atraves do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inidmeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae

Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que

coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepcédo de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
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existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou didlogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vé.

Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem é importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sao suficientes para explicar as a¢des, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relacao entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0s caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estao imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
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eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatdria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sdo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
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2011, p.116)

Ora, entre outras criacbes humanas, a poética define espacos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo o0s elementos simbolicos
no filme que o mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. SAo essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participacéo ativa na construcéo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes ja prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacédo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbolicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso € isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
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personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a M&e!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢do com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acdo, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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Mée! Direcéo: Darren Aronofsky. Paramount Pictures. DVD color, 115 min, 2017.

LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguacu, 2019 e atualizado para este periodico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da camera subijetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporéneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcdo da obra, a percepcéo do espectador e, principalmente a sua colaborag&o no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producdes atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pds-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematogréafica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO

O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
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respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que h& nesta pelicula
gue a torna tdo interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximacdes com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construcao se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imersao do
espectador através da camera subijetiva indireta livre e ainda prop&e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia nasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcao de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢do baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?dialogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (flmagem feita a partir de um plano subjetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreenséo do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didéatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a camera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visao através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distin¢cao
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percepc¢éo da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrugcéo
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparac¢éo ao cinema de prosa € o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacéo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fuséo de varios estilos, o Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
sutis ou mais robustas nas produgdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atengéo
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€ a recorréncia com que a cdmera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mé&e, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensacao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
préxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematografico
de forma imersiva, apreciando o dialogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condic¢des criticas ou da sua sensibilidade/percepgéo.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por nao
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
que o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opg¢ao do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este estd o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 seu cansaco, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da camera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que o mais interessante em Mae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
que parte qualquer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacéo supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae

Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imerséao do espectador lhe outorga a sua prépria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepcdo de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou didlogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vé.

Para Pasolini, o ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
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convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem é importante na narrativa e na interpretagdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura € enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretacéo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma viséo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro ndo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questéo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase néo se vé 0 seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
d& ao espectador uma descri¢do isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
quer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sao suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0s caminhos interpretativos sdo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicoldgica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invasédo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruigéo de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mée tornando
-a especial e singular, este fator € de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepcado imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos néo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagéo legitima sera néo
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entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que nao poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu cora¢ao parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. SAo elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatdria, contribuem para esta condicdo de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdlicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sdo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretac@o multipla estamos mais préximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), € a preponderéncia do siléncio, o que pode parecer contraditorio
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacéo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece nao querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacao final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio s6 € rompido em Méae! (2017)pela violacdo, pela invasédo e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracao destruido em Mae
Fonte: Mae! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mae, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posi¢cao pura e simples de esposa e méae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violacdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos o0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sao elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginac¢ao, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da historia e do tempo do filme e acabam por intervir na historia e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagdes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
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Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memdria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de varias interpretacées no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, é possivel ter ao longo da pelicula (e apos ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo os elementos simbdlicos
no filme que o mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracéo, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S4o essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participacéo ativa na construcdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicdo de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes ja prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposicdo aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fenémenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visGes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a for¢a na
estrutura do que é manifestamente ébvio. A lI6gica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel a demonstragdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligagdo associativa, que possibilitam uma avaliagéo
nao so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme M&e!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbolicos e alegoéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subjetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriguecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso € isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
€ criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que € visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a M&e!(2017), para um nivel de significacdo mais rebuscado essa aproximacao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memoéria incapazes de serem
reproduzidos verbalmente. Esta condi¢do, como diria Pasolini (1982) é o que faz do cinema
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?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imersdo para além da acdo, mas também através da pura intencdo que ele transmite.

Mée! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 Segura na mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes nao s6
pela diegese, mas pela escolha tracada ja no fazer cinematogréfico.

6 REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemé&o. Tradugéo: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1984.

FERREIRA, Carlos Melo. As poéticas do Cinema: A poética da terra e os rumos do humano na ordem do
filmico. Porto: Edic6es Afrontamento, 2004.

GUERON, Rodrigo. Da imagem ao cliché e do cliché a imagem: Deleuze, cinema e pensamento. Rio de
Janeiro: NAU Editora, 2011.

KINSKI, Davi. Pasolini, do Neorrealismo ao Cinema Poesia. Rio de Janeiro: Laranja Original, 2016.
MARTELO, Rosa Maria. O cinema da poesia. Lisboa: Sistema Solar, 2012.
PASOLINI, Pier Paolo. Empirismo Herege. Lisboa: Assirio e Alvim, 1982.

SAVERVINI, Erika. indices de um Cinema de Poesia: Pier Paolo Pasolini, Luis Bufiuel e Krzysztof
Kieslowski. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.

TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o tempo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

TOFALINI, Luzia A. Berloffa. Romance Lirico: O Processo de ?Liricizacdo? do Romance de Raul Brandao.
Maringa: EDUEM, 2013.

TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, Gicelma. O Filme Caramujo-Flor e sua Configuracdo de Cinema de
Poesia Mestico. Revista.doc, ano X, n.7, p.37-60, jan-jun. 2009,

Filmografia:

Méae! Direcdo: Darren Aronofsky. Paramount Pictures. DVD color, 115 min, 2017.

Relatério gerado por CopySpider Software 2021-06-28 14:40:45


https://copyspider.com.br/
https://copyspider.com.br/

CopySpider
https://copyspider.com.br/ Page 34 of 82

LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from Italian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguagu, 2019 e atualizado para este periddico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da cAmera subjetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporaneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcao da obra, a percep¢ao do espectador e, principalmente a sua colaboracdo no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producées atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pés-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematografica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO
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O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacgéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que héa nesta pelicula
gue a torna tao interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximac¢des com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construgdo se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imerséo do
espectador através da camera subjetiva indireta livre e ainda prop6e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia hasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcéo de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢éo baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?diadlogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (filmagem feita a partir de um plano subijetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreensao do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a cAmera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visdo através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distincdo
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percep¢ao da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrucao
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparacédo ao cinema de prosa é o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacdo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fusao de varios estilos, o0 Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
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sutis ou mais robustas nas producdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atencédo
€ a recorréncia com que a camera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mae, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensac¢ao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
proxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematogréafico
de forma imersiva, apreciando o didlogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condicfes criticas ou da sua sensibilidade/percepcao.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por néo
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
gue o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opgéo do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este esta o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 Seu cansacgo, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da cadmera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
o0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que 0 mais interessante em Méae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
gue parte qualguer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacao supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae
Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imersé@o do espectador lhe outorga a sua propria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepc¢do de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou dialogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vvé.
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Para Pasolini, 0 ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem € importante na narrativa e na interpretacdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura é enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretagédo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma visdo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro néo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questdo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase ndo se vé o seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
da ao espectador uma descri¢éo isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
guer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sdo suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0os caminhaos interpretativos séo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicolégica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invaséo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruicao de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mae tornando
-a especial e singular, este fator é de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepgao imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos ndo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
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quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagao legitima sera nao
entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que ndo poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu coragéo parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. S&do elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatéria, contribuem para esta condicao de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdélicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sédo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretacdo multipla estamos mais proximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), é a preponderancia do siléncio, o que pode parecer contraditério
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacédo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece ndo querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacéo final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio sé é rompido em Mae! (2017)pela violagdo, pela invasao e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracéo destruido em Méae
Fonte: Mde! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mée, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posicao pura e simples de esposa e mae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violagdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos 0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegoéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sdo elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginacgéo, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da histéria e do tempo do filme e acabam por intervir na histéria e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagbes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
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emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memaria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de vérias interpretagdes no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, € possivel ter ao longo da pelicula (e apés ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo 0s elementos simbolicos
no filme que o0 mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracao, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S0 essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participagéo ativa na construgdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicao de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes j4 prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposi¢do aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fendbmenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visdes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a forca na
estrutura do que é manifestamente 6bvio. A légica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel & demonstracdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligacdo associativa, que possibilitam uma avaliacéo
néo so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme Mae!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbdlicos e alegéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subijetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriquecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso é isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
é criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que é visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a Mae!(2017), para um nivel de significagdo mais rebuscado essa aproximag¢ao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memaria incapazes de serem
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reproduzidos verbalmente. Esta condicdo, como diria Pasolini (1982) € o que faz do cinema
?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imerséo para além da acao, mas também através da pura intengdo que ele transmite.

Mae! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 segura ha mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes ndo s6
pela diegese, mas pela escolha tragada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from ltalian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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O OLHAR ATRAVES: O USO DA CAMERA SUBJETIVA INDIRETA LIVRE NO CINEMA
CONTEMPORANEO

[1: Artigo apresentado como comunicagao oral no X Encontro Internacional de Letras, UNIOESTE/Foz do
Iguacu, 2019 e atualizado para este periodico.]

RESUMO: A presente pesquisa propde explorar o universo cinematografico pela perspectiva do diretor e,
para tanto, se utiliza do uso da camera subijetiva indireta livre (termo cunhado pelo cineasta italiano Pier
Paolo Pasolini) no cinema contemporéneo para ilustrar a influéncia do Cinema de Poesia na atualidade. O
hibridismo presente nas producdes atuais permite que este recurso auxilie na producdo dos sentidos da
diegese de forma peculiar e intrigante. Sendo assim, neste artigo, pretende-se apontar alguns exemplos
de subjetiva indireta livre encontrados em um filme atual a fim de apresentar a sua relevancia para a
construcdo da obra, a percepcéo do espectador e, principalmente a sua colaborag&o no que diz respeito
ao olhar do diretor sobre o filme e as implicancias deste sobre o todo. Com base no que preconiza Pasolini
, 0 foco deste trabalho é analisar os elementos de poesia inseridos no cinema tendo como ferramenta
principal o uso da camera. Ademais, abordaremos a teoria de Tofalini (2013) sobre o romance lirico,
Ferreira (2004) sobre a poética do cinema e do préprio Pier Paolo Pasolini sobre o Cinema de Poesia, e
procuraremos apontar as pinceladas de poesia presentes no cinema contemporaneo analisando o filme
Mae! (2017), do diretor Darren Aronofsky. E possivel nas producdes atuais identificarmos o cinema de
poesia? Se a pds-modernidade é hibrida, onde podemos evidenciar esta vertente tdo especifica como
elemento constitutivo e crucial na narrativa cinematogréafica?

PALAVRAS-CHAVE: Subjetiva indireta livre; Poesia; Mae!.

1 INTRODUCAO

O filme Mé&e! (2017), dirigido por Darren Aronofsky, possui uma narrativa dindmica e densa no que diz
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respeito a sua profundidade. Sem tomadas externas e pouco uso de iluminacéo, trilha sonora ou qualquer
outra ferramenta que altere a realidade cénica, o filme consegue, através dos enquadramentos um efeito
de extrema relevancia: sufocar, no sentido positivo da palavra, o espectador. Mas o que h& nesta pelicula
gue a torna tdo interessante? Quais sentidos sdo obtidos a partir de um enfoque diferenciado da camera?
O que acontece com Mae! (2017) é que a atmosfera que o circunda é mais poética que prosaica, o que
nos permite dizer que, a forma como a narrativa se constréi guiada por imagens, quase sem palavras e
com um narrador/observador inserido na tela torna o filme carregado de lirismo e subjetividades.

Neste sentido, procuramos apresentar neste artigo algumas aproximacdes com o Cinema de Poesia
instituido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini e voltado para este tipo de diegese, cuja construcao se
da mais pelo enfoque dado pelo diretor do que pelas cenas propriamente ditas, que permite a imersao do
espectador através da camera subijetiva indireta livre e ainda prop&e o uso das imagens para a
constituicdo dos sentidos sem o auxilio de palavras.

2 O CINEMA DE POESIA

A expresséo Cinema de Poesia nasceu das ideias do cineasta Pier Paolo Pasolini, que em 1972, nos seus
ensaios: O Cinema de Poesia e A Lingua Escrita da Realidade nos quais o autor defende a concepcao de
um cinema diferenciado, que foge da narrativa classica tradicional buscando tanto o sentido onirico como
um tempo espaco proprio em uma constru¢do baseada em imagens carregadas de significados. Assim, a
camera, no Cinema de Poesia tem um papel fundamental, pois sai de um lugar invisivel e passa a ser
percebida pelo espectador, trazendo maior subjetividade as cenas, e delineando um ?dialogo? entre as
personagens e seu autor através da subjetiva indireta livre (flmagem feita a partir de um plano subjetivo,
perceptivel ao espectador, porém ainda assim, indireto).

Para a compreenséo do que seja efetivamente uma camera subjetiva indireta livre, de forma didéatica
podemos imaginar um enquadramento que priorize a visdo da personagem, porém, que nao seja a visao
dos seus olhos, como se a camera estivesse posicionada sobre seus ombros dando total no¢éo de seu
campo de visao através do olhar de outrem que subentende-se ser o diretor do filme.

Para Pasolini, a linguagem estética cinematografica busca evidenciar a realidade, ndo existe distin¢cao
entre o real e o estilo autoral cinematografico, pois para ele um filme deve despertar a percepc¢éo da
semidtica; ou seja, deve através de imagens carregadas de signos e de um estilo rigido de filmagem, dar a
ver a poética daquele universo real retratado pela pelicula; sendo assim, a poesia entra como obstrugcéo
para a compreensao absoluta da realidade particular de cada espectador e da critica social que aquele
filme revela para cada um. (KINSKI, 2016, p. 97)

Na década de 1970, quando concebido, o Cinema de Poesia se apresentava puro, conceitual e foi tratado
por vezes como uma forma de rebeldia frente a tradicdo do cinema que vigorava na época. Seu maior
diferencial em comparac¢éo ao cinema de prosa € o fato de proporcionar ao espectador uma nova
perspectiva, funcionando como um prisma de diversas lentes que amplia as possibilidades e lhe da
alguma liberdade de interpretacéo. Dai o papel da subjetiva: tornar uma mesma narrativa possivel de
varias percepcoes.

Nos dias atuais, mediante a fuséo de varios estilos, o Cinema de Poesia se apresenta em pinceladas mais
sutis ou mais robustas nas produgdes contemporaneas. No filme Mae! (2017) o que nos chama a atengéo
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€ a recorréncia com que a cdmera subjetiva indireta livre esta presente junto a personagem principal, a
Mé&e, que é anbnima, bem como todos as outras personagens. A sensacao advinda dessa camera
permanente junto a protagonista € de uma certa fadiga por parte do espectador, uma agonia que, aliada a
dindmica da narrativa, eleva o filme a um patamar deveras inovador.

Vale ressaltar que a subjetiva indireta livre propde uma camera perceptivel, ndo escondida, ou seja,
préxima a uma realidade cénica, corroborando para que o espectador acompanhe o fazer cinematografico
de forma imersiva, apreciando o dialogo das personagens com seu autor e atribuindo-lhes significados
mais amplos ou mais restritos a depender das suas condic¢des criticas ou da sua sensibilidade/percepgéo.

3 A FOCO NARRATIVO DE MAE!

O filme M&e!(2017) surpreende por transformar um enredo simples em uma abordagem incomum por nao
se utilizar de nenhum tipo de efeito especial ou sequer uma trilha sonora marcante e tudo isso se deve ao
fato de que existe um ponto de vista peculiar narrando a cena. O ?intruso? presente na camera faz com
gue a protagonista pareca estar o tempo todo acompanhada, diferentemente de uma narrativa objetiva em
que o ponto de vista € predominantemente externo. O efeito causado por essa opg¢ao do diretor é que
proporciona a exaustdo do espectador, pois este estd o tempo todo acompanhando a Mae e parece sentir
0 seu cansaco, a sua angustia. Neste sentido, este filme explora o que Pasolini (1982) chamaria de
?mondlogo interior por imagens?, condicao propria da camera subjetiva indireta livre e assim, propde um
campo diegético imersivo e aproximado do cinema de poesia. Em outras palavras: ?quando encontra o
mecanismo da poesia, o cinema tende a ndo ser linear, condensando em imagens e através do discurso
indireto livre ndo uma histéria cartesiana e sim conceito e forma de estilo, evidenciando outros significados
e possibilidades para a interpretacéo. ?(KINSKI, 2016, p. 98)

Este artigo ndo pretende abordar o que cada personagem significa na diegese uma vez que, este tem sido
0 mote de diversas discussdes que intentam revelar o subentendido neste filme. Preocupamo-nos aqui
com a forma com que esta narrativa é contada, os recursos utilizados pelo diretor e como isso reflete no
espectador. Assim, percebemos que o mais interessante em Mae! (2017) é o foco narrativo, pois é dele
que parte qualquer elemento sensivel e semantico que possamos ter. Na figura a seguir (figura 1), o
fotograma apresenta um dos inimeros enquadramentos que acompanha a Mae. Este angulo é recorrente,
tanto em tomadas estaticas quanto em movimento o que reitera a afirmacéo supracitada de que a camera
gue segue a Mée leva consigo o espectador causando-lhe todas as sensacfes da personagem.

Figura 1 ? Camera que acompanha Mae

Fonte: Mde (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Este olhar sobre a protagonista fazendo a imerséao do espectador lhe outorga a sua prépria interpretacéo
das cenas. Um angulo diferente deste, mais objetivo ou mais aproximado (subjetivo) ndo permitiria que
coubessem divergéncias, uma vez que haveria um filtro (a personagem ou o cinegrafista) que alteraria a
percepcdo de quem assiste. Com a camera subjetiva indireta livre é possivel uma liberdade maior pois
existem subsidios mais palpaveis que auxiliam na construcéo dos sentidos: as imagens, sem a
necessidade de sons ou didlogos, cabe ao espectador o registro e a conexao do que Vé.

Para Pasolini, o ?cinema de poesia? representa a forca em conflito com a narrativa classica
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convencionalizada, denunciando-a. Do espectador é exigido um nivel maior de atividade intelectual, uma
vez que a metalinguagem é importante na narrativa e na interpretagdo, mesmo estando implicita na
narrativa e ndo ocupando papel central. No ?cinema de poesia? a abertura € enfatizada, chamando o
espectador a se comprometer na interpretacdo. O filme tende a uma profuséo de vazios de indeterminagéo
simulados como vazios funcionais. O filme deixa o espectador frente a uma construcao visual, que lhe
exige uma interpretacéo pessoal. (TORCHI CHACAROSQUI FONSECA, 2009, p.50)

Outra questdo em M&e!(2017) vem do fato de a cAmera estar quase sempre em um angulo que permita ao
espectador uma viséo inclinada sobre o seu interlocutor. Por vezes o registro ndo é feito de forma objetiva
gue enquadre as duas personagens em questéo, mas sim de forma angular e subentende uma terceira
pessoa atras da Mae. Quase néo se vé 0 seu rosto nestas tomadas, e o interlocutor é focado sem o filtro
da personagem principal. Assim, é endossada a questdo da autonomia de interpretacdo uma vez que se
d& ao espectador uma descri¢do isenta de relativismo.

Para Savernini (2004) no que diz respeito ao Cinema de Poesia, ?no nivel discursivo, cria-se uma
continuidade de imagem e som, que permite que fragmentos de acdo se coordenem. ?(p.143) O que ela
quer dizer é que esses fragmentos por si s6 ndo sao suficientes para explicar as acdes, cabendo a
interpretacdo ao espectador. Esta liberdade estética proporciona uma visdo ampliada do universo
diegético uma vez que se estabelece uma relagéo entre o espectador e o filme, tal qual a de um leitor e um
poema, em que 0s caminhos interpretativos sdo variados, plurais e subjetivos.

4 O LIRISMO EM MAE!

Primeiramente, o tom poético de Mae!(2017) se da pela macica presenca da condicdo emocional e
psicoldgica da protagonista. Como a narrativa é totalmente formada ao redor desta personagem, o
espectador consegue se sensibilizar com cada evento que a acomete, uma vez que 0 uso da camera
perceptivel aproxima o espectador da diegese. Entretanto, muitas imagens exigem uma maior perspicacia
de quem assiste, pois estdo imbuidas de simbologias importantes para o filme. Convém salientar que para
além da invasédo de sua casa sofrida pela Mde em dois momentos do filme, ha uma destruigéo de
privacidade sobremaneira capaz de causar muito desconforto ao espectador.

Alguns pontos enfatizados na diegese contribuem para que o lirismo se mostre presente e auxiliem na
interpretacdo das cenas como, por exemplo: a casa ter sido toda reformada e decorada pela Mée tornando
-a especial e singular, este fator € de extrema relevancia para a narrativa uma vez que endossa o dissabor
da protagonista por perder o controle das pessoas que a adentram sem autorizacdo. Essa simbologia
aliada a expressividade das personagens constroem uma atmosfera poética e subjetiva elevando a
recepcado imagética a quase sensorial por parte do espectador. A narrativa em zigue-zague guiada por
planos-sequéncia contribui para que se consiga um efeito de velocidade e dinamismo distanciando-se de
uma linearidade prosaica.

No cinema, os planos néo se desenrolam numa ordem sucessiva, por um desenvolvimento progressivo,
eles alternam. E esse o fundamento da montagem. Os planos alternam da mesma maneira que um verso
sucede a outro, ou uma unidade métrica a outra, sobre uma fronteira precisa. O cinema desenvolve-se por
saltos de um plano a outro, tal como a poesia de um verso a outro verso. Por estranho que pareca, se
quisermos estabelecer uma analogia entre cinema e as artes da palavra, a Unica relagéo legitima sera néo
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entre cinema e prosa, mas entre cinema e poesia. (TYNIANOV apud MARTELO, 2012, p. 17)

Outra cena que nao poderia passar despercebida apresenta a Mde em um mal-estar subito no banheiro
apos a briga entre os filhos dos visitantes indesejaveis, visivelmente abalada com a violéncia que
presenciou, a cena mostra uma espécie de mergulho ao seu cora¢ao parcialmente destruido, ligeiramente
gueimado como que para exteriorizar a sua condicdo emocional. SAo elementos como este que, inseridos
aparentemente de forma aleatdria, contribuem para esta condicdo de poesia, multifacetando a narrativa e
dando as imagens uma pluralidade de sentidos.
Sendo assim, Mae!(2017) até mesmo por conta de todas estas imagens simbdlicas que apresenta, se
aproxima do romance lirico, pois ?0s romances liricos apresentam fios narrativos rarefeitos, justamente
por direcionar o olhar para a profundidade do ser humano.? (TOFALINI, p. 121). Além disso, quando se
percebe que alguns elementos sdo mais do que parecem ser no filme, quando trazem consigo uma
interpretac@o multipla estamos mais préximos da poesia que da prosa.
Outro ponto importante em Mae!(2017), € a preponderéncia do siléncio, o que pode parecer contraditorio
ja que foi dito anteriormente que se trata de uma narrativa dindmica. Ainda assim, o siléncio em Mae
1(2017), principalmente na primeira metade do filme, produz certa inquietacéo e a auséncia de trilha sonora
de fundo parece nao querer alertar o espectador para o que a cena tende a representar. Deste modo,
mais uma vez cabe a ele a interpretacao final bem como a leitura das entrelinhas que sdo oferecidas pelas
imagens, uma vez que o siléncio s6 € rompido em Méae! (2017)pela violacdo, pela invasédo e, portanto, a
sua importancia inicial se mostra crucial por tratar-se de um dos elementos violentamente perdidos
juntamente com a casa.

Figura 2 ? Coracao destruido em Mae
Fonte: Mae! (ARONOFSKY, Darren, 2017)

Ha na personagem Mae, uma escolha acertada pelo autor e consequentemente pelo diretor em apresentar
simbolicamente uma figura que, carregando o fardo da expressao emocional, transmite ao espectador a
mensagem poética do filme. Logo, percebe-se que para além da posi¢cao pura e simples de esposa e méae
devotada, a protagonista mostra sua condicao existencial de forma sensivel e ampla. O que acontece é
mais que uma invasao de privacidade, o assassinato do filho e sua morte em jogo, sédo simbolos e
alegorias de violacdo. Embora, grosso modo, possam ter o mesmo significado, ambos o0s conceitos
possuem suas peculiaridades sobre as quais Benjamin (1984) diferencia da seguinte maneira: Enquanto o
simbolo pode ser visto enquanto imagem imediata, a alegoria vai se construindo paulatinamente enquanto
ideia. No filme, ambos 0s casos se concretizam uma vez que sdo apresentadas tanto as representacdes
palpaveis de violagdo (casa invadida, depredada) quanto as alegéricas (falta de privacidade, desejos nao
atendidos). Além disso, a gravidez, o cristal precioso, os presentes recebidos pelo bebé sao elementos
cruciais que favorecem e necessitam imaginac¢ao, pois sdo ?imagens que trazem consigo um sentido para
além da historia e do tempo do filme e acabam por intervir na historia e tempo deste filme. ? (GUERON,
2011, p.116)

Ora, entre outras criagdes humanas, a poética define espagos e tempos, privilegia a inteligéncia ou a
emocao, convoca a sensibilidade ou a racionalizacao, o individuo em si ou a sua relagdo com 0s outros.
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Nessa relagéo que estabelece com o seu receptor, a poética introduz uma vibragéo toda ela singularizada
gue pde em funcionamento tudo o que do humano faz parte, incluindo, a memdria. (FERREIRA, 2004, p.
20)

Mae!(2017) se diferencia pelo uso ndo convencional da camera, mas também por apresentar um enredo
digno de varias interpretacées no qual as pontas soltas deixadas no filme de forma proposital parecem
fortalecer o intuito polissémico da diegese, assim, é possivel ter ao longo da pelicula (e apos ela)
elementos que proporcionem um leque variado de percepgdes. Tao presente sdo os elementos simbdlicos
no filme que o mesmo se torna incompreensivel se eles ndo forem levados em consideracéo, interpretados
, relacionados e minuciosamente aplicados a algum intertexto do espectador. S4o essas conexdes que
fazem deste filme um conglomerado poético, um emaranhado de facetas desvendadas através das
imagens. Sobre esta parceria entre o espectador e o diretor frente a este tipo de filme, o cineasta Andrei
Tarkovski reafirma a importancia da participacéo ativa na construcdo dos sentidos, sobretudo, em obras
gue se aproximam da condicdo de poesia:

Através das associagfes poéticas, intensifica-se a emocao e torna-se o espectador mais ativo. Ele passa a
participar do processo de descoberta da vida, sem apoiar-se em conclusdes ja prontas, fornecidas pelo
enredo, ou nas inevitaveis indicacdes oferecidas pelo autor. Ele s6 tem a sua disposicdo aquilo que Ihe
permite penetrar no significado mais profundo dos complexos fenémenos representados diante dele.
Complexidades do pensamento e visGes poéticas do mundo ndo tém de ser introduzidas a for¢a na
estrutura do que é manifestamente ébvio. A lI6gica comum da sequéncia linear assemelha-se de modo
desconfortavel a demonstragdo de um teorema. Para a arte, trata-se de um método incomparavelmente
mais pobre do que as possibilidades oferecidas pela ligagdo associativa, que possibilitam uma avaliagéo
nao so da sensibilidade, como também do intelecto. (TARKOVSKI, 1998, p. 18)

Sendo assim, o filme M&e!(2017) apresenta-se engenhoso por construir uma narrativa que alterna
recursos visuais, simbolicos e alegoéricos tangiveis para que a interpretacédo do espectador se dé de forma
variada e livre. A subjetiva indireta livre ou o terceiro olho é a ferramenta que direciona, mas que também
revela segredos imperceptiveis a uma objetiva comum e contribui para que se desenvolva um filme dentro
do filme.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema contemporaneo tem mesclado os mais diversos géneros em um so filme, mostrando o quéo
variadas e hibridas podem ser as producdes nos dias atuais. A impureza de estilo € um fator que pode
enriguecer a obra tornando-a mais interessante e a melhor parte disso € isso ampliar o leque de
interpretacdes e a imprecisdo ao se encaixar as obras em esta ou aquela categoria.

A subijetiva indireta livre de Mae! (2017) é o fio condutor entre o diretor e o espectador e é através dela que
€ criada toda a atmosfera de poesia que este filme contém. Inseparavel da protagonista, a subjetiva
indireta livre que a acompanha é o narrador onisciente de toda a trama, que capta o que € visivel aos
personagens e para além deles, aquela que foca, digere e dissemina os sentidos.

No que diz respeito a M&e!(2017), para um nivel de significacdo mais rebuscado essa aproximacao com o
Cinema de Poesia conseguiu acrescentar elementos oniricos ou da memoéria incapazes de serem
reproduzidos verbalmente. Esta condi¢do, como diria Pasolini (1982) é o que faz do cinema
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?poderosamente metaférico?, uma vez que ele ?ndo possui um léxico conceitual e abstrato.? (p.143), logo
, este filme além de intrigante e singular, se apropria de caracteristicas que levam o espectador a uma
imersdo para além da acdo, mas também através da pura intencdo que ele transmite.

Mée! (2017)em seu uso sistematico de plano-sequéncia (sem cortes), mantém o espectador em suspenso
, 0 Segura na mise-em-scene e assim, extrai a sua subjetividade através de enquadramentos bem
calculados e projetados de modo a confundi-lo ou persuadi-lo do inicio ao fim. Através de um alibi
acidental como preconiza o proprio Cinema de Poesia, Mae! apresenta seu discurso complexo e
polissémico sem, contudo, deixar de emocionar, fazer refletir e ser um daqueles filmes marcantes nao s6
pela diegese, mas pela escolha tracada ja no fazer cinematogréfico.
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LOOKING THROUGH: THE USE OF THE FREE INDIRECT SUBJETIVE CAMERA IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT: This research proposes to explore the cinematographic universe from the perspective of
director and therefore it uses the free indirect subjective camera (a term from Italian filmaker Pier Paolo
Pasolini) in contemporary cinema to illustrate the influence of Poetry Cinema today. The hybridity presente
in current Productions allows this resource to help in the production of the meanings of diegesis in a
peculiar way. Thus, in this article, its is intended to point out some examples of free indirect subjective
found in current movie in order to presente its relevance for the construction of the work, the viewer?s
perception and, mainly, its collaboration with regard to the gaze the director about the movie and its
implications for the whole. Based in Pasolini theory, the focus of this article is to analyze the elements of
poetry inserted in cinema having as its main tool the use of the camera. Furthermore, we will approach the
theory of Tofalini (2013) on the lyrical novel, Ferreira (2004) on the poetics of cinema and Pier Paolo
Pasolini on the Poetry Cinema and we wil seek to point out the brushstrokes of poetry presente in
contemporary cinema by analyzing movie Mother! (2017), directed by Darren Aronofsky. Is it possible in
current Productions to identity the cinema of poetry? If postmodernity is hybrid, Where can we highlight this
specif aspect as a constitutive element in cinematographic narrative?

KEY-WORDS: Free Indirect Subjective; Poetry; Mother!.
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