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MUSICA POPULAR BRASILEIRA, POESIA MENOR?
BRAZILIAN POPULAR MUSIC, POETRY MINOR?

Luciano Marcos Dias Cavalcanti”

RESUMO: Este trabalho busca verificar, através de um estudo comparativo, as relaces
existentes entre a Musica Popular Brasileira — utilizando, especificadamente, as can¢des
de Chico Buarque — e a poesia.
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ABSTRACT: This essay seeks to verify, through comparative analysis, the relations
between Brazilian Popular Music (MPB) — dwelling more specifically on Chico
Buarque’s lyrics — and poetry.
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A relacdo entre musica e poesia vem desde a antiguidade. Na cultura da Grécia
Antiga, por exemplo, poesia e masica eram praticamente inseparaveis: a poesia era feita
para ser cantada. De acordo com a tradi¢do, a muasica e a poesia nasceram juntas. De
fato, a palavra “lirica”, de onde vem a expressdo “poema lirico”, significava,
originalmente, certo tipo de composicdo literaria feita para ser cantada, fazendo-se
acompanhar por instrumento de cordas, de preferéncia a lira.

A partir de entéo, configuraram-se muitos momentos em que a masica e a poesia
se uniram. Segundo Anténio Medina Rodrigues, “a grande poesia medieval quase que
foi exclusivamente concebida para o canto. O Barroco, séculos além, fez os primeiros

ensaios operisticos, que iriam recolocar o teatro no coragdo da musica. Depois Mozart,
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com a Flauta magica ou D. Giovanni, levaria, como sabemos, esta fusdo ao sublime.”

(RODRIGUES: 1990, p.28).

Durante muito tempo, a poesia foi destinada a voz e ao ouvido. Na Idade Média,
“trovador” e “menestrel” eram sinbnimos de poeta. Seria necessario esperar a Idade
Moderna para gque a invencao da imprensa, e com ela o triunfo da escrita, acentuasse a
distingdo entre masica e poesia. A partir do século XVI, a lirica foi abandonando o
canto para se destinar, cada vez mais, a leitura silenciosa.

Entretanto, mesmo separado da musica, 0 poema continuou preservando tragos
daquela antiga unido. Certas formas poéticas, ainda vigentes, como o Madrigal, o
Rondd, a Balada e a Cantiga aludem diretamente as formas musicais. Se a separacao de
poetas e masicos dividiu a histéria de um género e outro, a poesia ndo abandonou de
vez a musica tanto quanto a musica ndo abandonou de vez a poesia.

A musica erudita do Ocidente, com Bach, Mozart, Beethoven, Mahler, etc.,
dispensara a palavra, mas a Opera conservou a velha comunhdo entre a musica e a
poesia. Os libretos correspondem a textos poéticos a partir dos quais o compositor
escreve musicas. Uma variante da Opera, a opereta, que fez muito sucesso no seculo
XIX, acabou refor¢ando ainda mais a combinacao da palavra com a musica. Na mesma
época, floresceu, na Alemanha, um tipo de composi¢cdo chamada “lied”, ou seja,
pequena pega poético-musical feita para execucdo em voz e piano.

Em obras cameristicas, como as de

Schubert, por exemplo, compositor cuja obra mais importante sdo os Lieder para canto
e piano, usou textos de Goethe e Schiller ao invés de subliteratura. A mesma coisa
ocorre com Bach, que em suas cantatas de cAmara recorreu a textos biblicos, com Hugo
Wolf (textos de Michelangelo, Moerike) e com Ravel (textos de Ronsard e Villon). As
condicBes de contato humano oferecidas pelas manifestaces musicais de camara
exigem do compositor ndo s6 um tratamento musical mais apurado e detalhistico, mas
também um maior cuidado na escolha dos textos, pois 0 seu contelido, dada essa estreita
relacdo intérprete-pablico, se evidencia muito mais. (MEDAGLIA: 1986, p.83)

Neste estudo, pretendemos refletir sobre a unido mais recente que ocorreu entre
a poesia e a masica no Brasil, nos anos 60/70, enfocando, especialmente, a contribuigédo

feita por Chico Buarque de Holanda para a unido dessas duas artes irmas.
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A musica popular é, reconhecidamente, uma das expressdes mais altas da cultura

brasileira. As condi¢des historicas e sociais em que temos existido ndo permitiram a
nossa literatura se expressar de forma devida a toda, ou pelo menos grande parte, da
populacdo de nosso pais. A musica popular, entdo, dentro de suas naturais limitacoes,
foi levada a assumir tarefas que normalmente deveriam caber a literatura. Coube-lhe o
desafio de dominar e expressar, mesmo tendo de driblar a censura, o preconceito
intelectual elitista, entre outros, uma vasta e complexa realidade cultural de nosso pais.
No Brasil, os compositores nas décadas de 20 e 30 ja contavam com elementos
da industria moderna como o radio, os discos, o cinema, além do teatro e do carnaval

para divulgarem sua arte.

na década de 30, especialmente, a musica popular, ou melhor, o samba, ja ndo é uma
atividade caracteristica de ex-escravos ou de negros e mesticos em ascensdo social.
Comecam a surgir os primeiros compositores brancos de importancia como, Noel Rosa,
que chegou a ser académico de Medicina, e Ari Barroso, estudante de Direito, formado
em 1930 na mesma turma de Mario Reis, sendo que este, no dizer de José Ramos
Tinhordo, era “moco de sociedade, académico de Direito e jogador de ténis”. Nessa
época é que surge também Orestes Barbosa, que como moleque de rua foi amigo de
Jodo da Baiana, mas que tinha uma formacdo literaria mais pretensiosa, pois,
adolescente, publica Penumbra Sagrada, livro de versos que mereceu elogios de
Agripino Grieco. Orestes, aquele do “e tu pisavas 0s astros distraida” — verso que
Manuel Bandeira achava dos mais belos de nossa lingua, além de jornalista tinha
pretensdes a uma carreira literaria, chegando a candidatar-se a Academia Brasileira de
Letras. (SANT’ANNA: 1978, p.187)

Destaca-se também, por varios estudiosos da MPB, que a musica popular ajudou
a realizar a proposta Modernista de atualizagdo da cultura brasileira ou a atualiza¢éo de
sua linguagem, deixando-se de lado a linguagem “bacharelesca empostada™ que era
cultivada e caracterizada como a linguagem propria do discurso artistico. A MPB
conseguiu grande parte de seu éxito através de uma maior facilidade de chegar até o
povo. Justamente por causa de sua utilizacdo dos meios modernos de comunicacao.

Na década de 30, uma aproximagdo possivel entre musica e literatura pode ser
notada entre a musica de Ari Barroso e a producdo ufanista exemplificada em Cassiano

Ricardo, especialmente em Martim Cereré. Mas sera na década de 50 que a musica
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popular vai se encontrar com a poesia literaria através da figura de Vinicius de Moraes,
gue migra da poesia para a masica.

Vinicius de Moraes originalmente vem da série literaria. Diplomata de carreira,
aluno de literatura na Inglaterra, escreveu a Quinta Elegia com versos de vanguarda,
imitando os telhados das casas do bairro londrino de Chelsea e misturando portugués e
inglés; fez versos dentro da métrica e dic¢bes populares como O Operério em
Construcéo; 0s seus primeiros poemas sdo neo-simbolistas, e, a0 meio da obra, faz um
livro de sonetos num estilo classico-romantico. A analise global da obra de Vinicius de
Moraes pertence tanto aos estudos literarios propriamente ditos quanto aos da musica
popular, tanto que em seu disco Canc¢do do amor demais suas cangdes vieram assinadas
“Musica: Antdnio Carlos Jobim; Poesia: Vinicius de Moraes”. E como se Vinicius
estivesse dizendo, (em 1958, época em quem era impensavel um diplomata e poeta se
envolver com masica popular) que aquelas letras eram poemas.

As construgdes poéticas de Vinicius de Moraes recuperam o tom coloquial
carioca, excluindo a oratéria da musica popular anterior, reencontrando assim o
cotidiano prosaico para a musica popular, a economia vocabular, versos reduzidos,
jogos sonoros, utilizados na técnica literaria propria da Bossa Nova. As cangbes de
Vinicius foram modelares para letristas jovens como Ronaldo Boscoli, Carlos Lira,
Johnny Alf, Tom Jobim, entre outros, exercendo uma influéncia avassaladora nos novos
compositores. A partir de Vinicius de Moraes, a musica popular alcanca um prestigio
jamais conseguido, incentivando os jovens a assumirem a carreira musical com maior
dignidade.

N&o ha duvida de que a simples presenca de um poeta largamente respeitado contribui
para que a musica popular passasse a ser mais levada em conta no cendrio artistico
tanto por parte dos produtores quanto por parte dos consumidores. Vinicius € uma
figura de transicdo muito importante, uma ponte histérica, que consegue adaptar a
musica ao verso, traz nova sofisticacdo a arte da cangdo, estimula a reagdo do publico
a poesia tocada e cantada, e fornece modelos gerais de diccdo e expressividade a
serem imitados por outros letristas. Ele consegue criar uma juncéo entre as esferas da
musica e da literatura dos anos 60. Vinicius constroi um palco de comunicagdo
musico-poética no Brasil contemporéneo em cima do qual muitas outras figuras iriam,
mais tarde, criar. (PERRONE: 1988, p.28)
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Ruy Castro, em seu livro Chega de Saudade, conta alguns episodios em que

notamos a presencga da literatura nas vidas dos compositores da Bossa Nova. Num
desses momentos, Ruy Castro nos relata as historias contadas por Jodo Gilberto
enguanto ia de sua casa até ao apartamento de Ronaldo Boscoli. Em uma delas dizia que
a poesia de Carlos Drummond de Andrade era claramente a sua favorita, e também
recitava, de cor, trechos inteiros das Cartas a um jovem poeta, do alemé&o Rainer Maria
Rilke, obra cuja leitura Manuel Bandeira sempre indicava para poetas principiantes
quando perguntado sobre o que deveriam fazer para escreverem bons poemas e serem
bons poetas, como nos conta em seu ltinerario de Pasargada. Segundo Ruy Castro,
“Literatura era uma preocupacdo remota dos musicos, inclusive cantores, e era inédito
ouvir um deles citando escritores com tanto desembaraco. (CASTRO: 1990, p.138)
Segundo Afonso Romano de Sant’anna, somente com a criacdo da Revista de
Musica Popular Brasileira, dirigida por Lucio Rangel e Pércio Moraes, na década de 50
— mais precisamente de 1954 a 1956 — com a passagem de Vinicius de Moraes para a
série musical e o surgimento da Bossa Nova é que se observaria uma ligacdo mais

sistematica entre musica popular e poesia no Brasil, no seculo XX:

0 importante nessa revista é a aproximacdo entre a literatura e a musica popular
através do veio jornalistico dos cronistas Rubem Braga, Paulo Mendes Campos,
Sérgio Porto e outros escritores como Millor Fernandes, Manuel Bandeira, Onestaldo
Penaforte, Vinicius de Moras e até textos antigos de Mario de Andrade. Esses autores
se retinem com Ary Barroso, Nestor de Holanda, Fernando Lobo, Haroldo Barbosa e

outros como o jovem Herminio Bello de Carvalho, (...) (SANT’ANNA: 1978, p.213)
Na década de 60, a musica popular emerge como um importante veiculo de
poesia. A MPB vem dialogar com o que ha de mais caracteristico na tradi¢do da arte
moderna, fazendo uso em suas composi¢cdes da parddia, da colagem textual e musical,
da metalinguagem, etc. A qualidade poética da MPB se torna tdo evidente que varios
estudiosos da poesia brasileira chegam a dizer que se quisermos estudar a poesia desta
geracdo, nao poderemos deixar de lado os “textos” de compositores da MPB, como o0s
de: Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil, Capinam, Torquato Neto, etc. Pois a

MPB foi uma manifestacéo artistica que exerceu influéncia decisiva no meio cultural do
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pais, tanto na linguagem quanto no comportamento de amplos setores da juventude

urbana.

Como bem frisamos, em grande parte da histdria, a poesia e a misica sempre
foram expressdes artisticas que se utilizaram de técnicas semelhantes para se realizarem
formalmente, tendo como traco estrutural mais comum o ritmo. No entanto, sera
justamente o ritmo que vai se opor a poesia da masica ou vice-versa, pois cada uma das
duas artes adquiriu seu ritmo proprio. A musica se utilizard mais intensamente do ritmo
para se construir esteticamente, sobrepondo-se a palavra propriamente dita. A musica
pode se realizar de forma que o seu ritmo ganhe mais importancia que o texto. Nem
toda musica precisa de um texto belo para que agrade a seu ouvinte. O canto pode
utilizar-se do puro dinamismo fisico-psiquico para se realizar enquanto obra artistica,
mas a poesia, além da necessidade ritmica, precisa (pelo menos na maioria das vezes)

dos processos de pensar por meio de palavras, para se realizar esteticamente.

A voz humana quando oral ou musical, tem exigéncias e destinos diferentes. Musica e
poesia tém exigéncias e destinos diferentes, que pdem em novo e igualmente
irreconcilidvel conflito a voz falada e a voz cantada. A voz cantada quer a pureza e a
imediata intensidade fisiologica do som musical. A voz falada quer a inteligibilidade e a
imediata intensidade psicoldgica da palavra oral. Ndo haverad talvez conflito mais
insolivel. A voz cantada atinge necessariamente a nossa psique pelo dinamismo que
nos desperta no corpo. A voz falada atinge também, mas desnecessariamente, 0 nosso
corpo pelo movimento psicolégico, que desperta por meio da compreensdo intelectual.

Dois destinos profundamente diversos, para ndo dizer opostos. (ANDRADE: 1991, p.

32-3)

E nesta diversidade que musica e poesia tém vivido. Até quando uma cancéo
pode ser considerada bela, mesmo com sua letra sem uma construcdo verbal
formalmente bem construida? Uma cang¢do musicalmente e verbalmente construida seria
melhor do que a s6 musicalmente bem construida? Acreditamos que a cancdo verbal e
musicalmente bem construida seria melhor elaborada enquanto obra de arte, mas, no
entanto, a cancdo apenas bem construida musicalmente também tem seu valor enquanto
obra de arte, cumprindo sua fungdo mais bésica, a de emocionar o seu ouvinte. Como
bem nos diz Mario de Andrade: “... ndo € o texto belo e profundo que provoca no

compositor as mais belas e profundas melodias. Conta-se por centenas de melodias
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lindissimas sobre textos bogais.” (ANDRADE: 1991, pp.33-4) Como €é o caso, por

exemplo, de existirem compositores de MPB que s&o considerados bons compositores e,

poetas ruins. O poder da melodia é tdo grande que ela pode sustentar palavras ocas,

vazias, que, quando colocadas no papel, sem o auxilio da melodia, ndo funcionam como

poesia. Na musica popular pode ocorrer o caso dos compositores focalizarem mais o

ritmo que as palavras, ou vice-versa. A popularidade de uma musica pode estar muito

mais ligada a natureza da prépria masica do que dos aspectos da letra. As palavras
podem ser apenas parte do som total.

O bom letrista leva em conta e explora o fato de que a letra vai ser ouvida e ndo
lida, (é claro que com as devidas exce¢des, hd compositores que transformam os
simples encartes de seus discos em folhetos poéticos, com diagramacdes cuidadosas e
experiéncias formais realmente feitas para serem vistas e lidas, e ndo somente para
serem ouvidas) e o poeta livresco leva em conta e explora o fato de que o poema vai ser
lido, considerando, € claro, a musicalidade que é prépria da arte poética. Se tais
diferengas fossem decisivas, porém, ndo poderiamos hoje apreciar a poesia da Grécia
Antiga, por exemplo: poemas, como sabemos, construidos para serem cantados.

Com o advento das tecnologias modernas como o radio, o disco, etc. as coisas
mudaram radicalmente. A musica ligada a poesia pode agora circular ainda mais ampla
e rapidamente do que a palavra escrita, pois ela tem um alcance, um poder de atragéo
muito maior, principalmente no Brasil, que tem um publico leitor escasso.

O que percebemos é que os grandes artistas da MPB sempre se preocuparam
com essa questdo, optando, para suas constru¢bes musicais, pelo entrelagamento da
masica com a poesia, como é o caso exemplar de Chico Buarque, entre outros
compositores da nossa musica popular.

A principal dificuldade na unido da palavra com a mdsica consiste na
acomodacdo fonética dum texto quando cantado para a musica em que este texto é
acoplado. Para o desenvolvimento da cangéo, no sentido completo do termo, o texto e a
melodia devem ser considerados igualmente importantes. Chico, em suas entrevistas,
declara compor conjuntamente letra e mdsica: suas cangfes sdo a unido de letra e

musica. Uma das mais constantes perguntas feitas a Chico Buarque sobre seu modo de
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composicdo refere-se a capacidade de sustentacdo de suas letras (sem a musica)

enguanto poema ou se letra e musica dependem uma da outra. O compositor nos diz,
com extrema seguranca, como € feito seu trabalho artistico, que para ele, musica e
poesia sdo coisas distintas, e que uma ndo € menos digna do que a outra, e que a masica

e a letra na masica popular séo coisas que andam juntas:

Eu ndo concordo com essa colocacdo, pelo fato mesmo que o meu oficio é outro, é o
do artista que faz musica e letra, coisas muito ligadas uma a outra. Eu discordo dessa
coisa dos caras as vezes quererem elogiar dizendo: “Para mim vocé ndo é um
compositor é um poeta”, como outra qualquer, e eu desafio os poetas maiores a
fazerem letras de mdsica, porque é uma parada diferente. Ndo escrevo poesia, ndo
gosto de ler minhas letras publicadas em forma de poesia. E outra coisa para mim,
como também ndo gosto das musicas sem as letras. Sdo feitas juntas, nasceram juntas,
tém que caminhar juntas. (SENHOR VOGUE: 03-1979)

O processo de criacdo da poesia musical € bem diferente do da poesia impressa;
uma ndo é melhor do que a outra: sdo apenas diferentes. O processo da primeira €, pelo
menos, mais sofisticado, isto porque quando se criam musica e poesia juntas, esta-se

trabalhando num processo (teoricamente) mais complexo do que criar a poesia somente.

No entanto, Mario de Andrade nos diz que certos ritmos poéticos como

a redondilha, o decassilabo, o alexandrino ou o verso-livre, por menos impositivos e
acentados, permitem ao mdusico inventar combinagdes de ritmo musical distinto do
poema mas conseqliente com ele, outras medidas poéticas sdo mais exigentes e impdem
ao compositor motivos e ritmo e de movimento. (ANDRADE: 1991, p. 74)

A analise das cancGes da MPB do ponto de vista literario pode ser beneficiada se
analisarmos a palavra e melodia conjuntamente, ja que a integracdo dos dois elementos
é essencial para que a cancdo se realize de forma integral, como ja foi dito em um

momento anterior. Letra e musica se misturam, amalgamando-se em uma coisa so.

Concordamos com Charles Perrone quando nos diz que:

A avaliacdo de um texto musical separado de sua musica pode ser valida em muitos
casos, mas sera sempre arbitraria ou incompleta. Tanto a composicdo como a analise
de uma letra podem ser afetadas de varias maneiras pela melodia. Algumas dessas
possibilidades sdo um certo intervalo ou valor temporal (duracdo) que faz com que
uma palavra ou frase se destaque, o fortalecimento de uma idéia ou expressdo no
movimento das notas musicais, e a preferéncia por uma vogal mais alta que



TRAVESSIAS ED. 03 ISSN#982-5935
Fducacao, Cultura, Linguagem e Arte
www.unioeste.br /travessias e

corresponda a um tom mais alto. Quando se avalia a estrutura, o significado e a
efetividade poética da letra de uma cancéo, é preciso considerar como o fluxo das
palavras esta arrumado para a entonacdo harmoniosa e se as caracteristicas melddicas
tém algum efeito notavel sobre o texto. (PERRONE: 1988, p.12)

Charles Perrone, em Letras e letras da MPB, vai nos falar sobre a importancia
da andlise das letras da MPB, levando em consideragdo esta relacdo intrinseca entre
letra e masica. Para ele, a apreciacdo das letras da cancdo deve ser feita de maneira
integral em suas dimensdes auditivas, na inter-relacdo dos signos verbais e acusticos.

Perrone nos diz que a relativa complexidade de uma composicdo pode
influenciar a anélise do seu texto. Tendo o ouvinte, o leitor; enfim, o analista da cancéo,
de levar em consideragdo, para a interpretacdo coerente desta, as estruturas musicais e
seus graus, tanto os mais rudimentares quanto os mais sofisticados, aumentando ou
diminuindo, assim, a complexidade da interagdo entre texto e musica; 0S arranjos
vocais, de corda e sopro, que podem fornecer para uma can¢ao uma énfase diversificada
em sua relacdo com a semantica do texto. Tendo, assim, os significados de um texto
uma relagdo estrita com a musica propriamente dita, 0 conhecimento das modificacdes
das letras pelos aspectos musicais é portanto extremamente importante para o
entendimento correto do texto de uma cangdo. (ver PERRONE: 1988, p.12)

As letras das cancBes sdo mais diretamente comparéveis com a lirica através dos
recursos retoricos da poesia e dos seus usos das figuras de linguagem — podendo
empregar qualquer recurso poético ou figura de linguagem. Como por exemplo, a
decomposicdo de palavras, justaposi¢cOes de morfemas e concatenacdo de fonemas,
como foi comumente feito pela Poesia Concreta. Podem também abranger a disposicao
visual do texto, modificagdes na ortografia e outros aspectos de orientagdo da escrita.
Os cantores e compositores dispdem de alguns recursos a mais, como a possibilidade de
utilizar de técnicas como a superposicdo de vozes, 0 intercambio entre voz e
instrumento, ou modificacbes sugestivas de pronincia para alcancar efeitos de que na
poesia livresca o poeta ndo dispbe. Para Perrone,

a avaliacdo literaria dos textos de cancdo leva, inevitavelmente, a tarefa espinhosa de

descobrir modos de aproximar as letras musicais da manifestacdo escrita. Uma letra
pode ser um belo poema mesmo tendo sido destinada a ser cantada. Mas €, em primeiro
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lugar, um texto integrado a composicdo musical, e os julgamentos basicos devem ser

calcados na audicdo para incluir a dimensdo sonora no ambito de analise. Mas se,
independente da musica, o texto de uma cancéo é literalmente rico, ndo ha nenhuma
razdo para nao se considerar seus méritos literarios. A leitura da letra de uma cangao

pode provocar impressdes diferentes das que provoca sua audicdo, mas tal leitura é

valida se claramente definida como uma leitura. O que deve ser evitado é reduzir uma

cancdo a um texto impresso e, a partir dele, emitir julgamentos literarios negativos.

(grifos nossos). (PERRONE: 1988, p.14)

Um fato importante que devemos ressaltar € que a analise da cancdo sem a
consideracdo de sua musica iria, certamente, em varios casos, ndo se sustentar enquanto
poema, revelando-nos assim, sua inferioridade comparada ao poema propriamente dito.
Isso, talvez, até mesmo pelo fato da letra da cangéo estar tdo intrinsecamente ligada a
sua musicalidade que seu ouvinte acaba tendo grande dificuldade de dissociar a musica
da letra. Quando um ouvinte I1é uma letra de uma cancdo, logo vem em sua mente a
masica. No entanto, varias letras de canc¢des podem figurar, sem nenhum favor, ao lado
dos melhores textos poéticos contemporaneos. Como nos diz Perrone “considerar a
natureza peculiar do lirismo musical ndo exclui, todavia, uma comparacéo frutifera com
a prética literaria”. (PERRONE: 1988, p.15).

Outro fator importante que nos demonstra a possivel relacdo entre musica e
poesia € o fato dos compositores da MPB terem impressas suas letras musicais nos
encartes de seus discos. Os textos musicais impressos podem demonstrar a vontade do
compositor popular de ser lido, utilizando-se de um novo artificio para se comunicarem
com seu publico. A impressdo de suas letras ndo pode ser vista simplesmente como um
artefato utilizado somente para que seus ouvintes possam decora-las mais rapidamente.
Pois quando essas letras sdo impressas utiliza-se de recursos, muitas vezes sofisticados,
para demonstrar sua qualidade artistica, como por exemplo: a utilizacdo do espago em
branco, as citacdes em epigrafes, juncbes ou separacdes de palavras — recursos graficos
das mais variadas formas —, demonstrando-nos uma grande pertinéncia artistica e
literdria, como poderemos ver mais adiante com a cancdo “As vitrines”, de Chico
Buarque. Segundo Perrone, para mostrarmos a semelhanca entre literatura e mdsica

popular, é preciso:
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referir os temas, as alusdes, as fontes, as figuras de linguagem etc. sem desfigurar a
totalidade musico-poético original. Um estudo da intersecdo das séries literaria e
musical gira inevitavelmente em torno dos aspectos textuais, incluindo a dimenséo
secundaria do texto musical como o artefato impresso. A avaliacao literaria do texto ndo
implica uma completa apreciacdo estética da cancdo. Os poemas escritos e as letras
podem ser considerados como subdivisdes da categoria geral da poesia em seu sentido
amplo, um texto versificado com beleza de expressdo e pensamento. (PERRONE:
1988, p.16)

Jodo Cabral, em depoimento sobre a adaptacdo de Morte e Vida Severina por

Chico Buarque, no jornal O Globo de 27/10/73, vai nos dizer que quando viu seu auto

de Natal encenado em Nancy, no ano de 1966, pelo Tuca, se sentiu deslumbrado e que o

sucesso da peca se deveu, noventa por cento, a musica.

O resultado de grande sucesso, segundo Jodo Cabral, se deu pelo fato da masica

de Chico Buarque respeitar integralmente o texto de seu Auto. Segundo Jodo Cabral, a

masica segue cada verso, no ritmo total, crescendo ou ndo, de cada parte do poema, ndo

sobrepondo a musica ao poema, fazendo uma musica inteiramente apropriada ao texto.

Coisa que, em geral, ndo é comumente feita pelos compositores. Quando pdem mdasica

em poemas colocam a musica nos versos de maneira aleatoria, retirando versos dos

poemas ou modificando estes, fragmentando ou complementando versos de maneira
arbitréria.
Sobre a importdncia da musicalizacdo da poesia, Jodo Cabral continua seu

depoimento dizendo que a musica popular pode ajudar enormemente a poesia:

ndo digo no sentido desta poesia vir a ser melhor, mas no sentido de aumentar a
propagacdo da poesia . Eu tenho a impresséo de que um disco com os trabalhos do
Carlos Drummond de Andrade bem musicado ia fazer de Drummond um homem tdo
conhecido no Brasil como Chico Buarque e Gilberto Gil. Acho que seria da maior
importancia que os compositores populares musicassem 0s poemas mais musicaveis, ou
menos musicaveis de nossos poetas modernos. (Apud SANT’ANNA: 1978. p.180)

A respeito da musica colocada em Morte e Vida Severina, Chico Buarque

também vai falar sobre seu processo de criacdo, dizendo que procurou

adivinhar qual seria a musica interior de Jodo Cabral, quando ele escreveu o poema. Da
mesma forma, quando vou botar uma letra na musica de Tom, por exemplo, eu tento
adivinhar o que ele quis dizer quando fez aquela mdsica, tento recriar 0 momento de
criagdo do meu parceiro. (Apud SANT’ANNA: 1978, pp.124-5)
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Em vérios depoimentos dados por Chico Buarque, ele sempre reitera que, na
maioria de suas composicOes, letra e musica sdo feitas conjuntamente. Nunca uma
musica pronta ou uma letra pronta, para depois ser completada. E uma criagdo s,
masica e letra nascem juntas. Quando as composi¢des sdo feitas em parceria, a letra é
criada a posteriori, nunca como um poema isolado a espera de ser musicado. Portanto,
Chico Buargue ndo tem a preocupacéo de fazer letras exclusivamente para serem lidas,
mas para serem ouvidas e cantadas. Ele ndo tem a intencdo de ser considerado um
poeta, mas sim um compositor de masica popular.

No entanto, a postura do autor diante de suas cangbes ndo impediu que
estudiosos da literatura conferissem as letras de suas cangdes status de textos poéticos,
uma vez atestada a sua qualidade literaria. N&o é dificil citar contradi¢fes entre o autor e
0 eu poético, no que diz respeito a intencdo do fazer artistico, em algumas de suas
composigdes, como por exemplo “Choro bandido”, em que vemos: “Mesmo que vocé
fuja de mim/Por labirintos e algapbes/Saiba que os poetas como os cegos/Podem ver na
escuridao”, e também em “Noite dos mascarados”, em que vemos 0 eu poético se
denominar poeta e cantor: “Eu sou seresteiro/Poeta, cantor”.

Chico Buarque esté consciente do estreito relacionamento entre letra e mdsica, e
para alguns criticos ele pode ser considerado um “poeta menor”, pelo fato de ndo ser um
poeta de livro; como também foi considerado Vinicius de Moraes, um poeta de livro
gue migrou para a musica popular. No Brasil, como estamos vendo no decorrer deste
ensaio, a MPB pode ser considerada como uma arte a parte devido a relevancia com que
se impde no cenario nacional.

O que notamos é que a unido entre musica e poesia € extremamente frutifera.
Desde 1968, a musica popular brasileira ndo é mais um fendmeno apenas sonoro, mas
também um produto com dimensGes da escrita poética e da cultura em geral. Uma
constatacao disso esta no interesse com que criticos, professores universitarios das mais
variadas areas do conhecimento — desde a literaria propriamente dita, como da
sociologia, da antropologia, da historia, etc. — comecam a estudar a letra da musica
popular, surgindo dai ensaios, teses e livros dedicados a ela. De acordo com Afonso
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Romano de Sant’anna, estendendo-se “ndo apenas 0 conceito de musica popular, mas o

de literatura e, consequentemente, o de interpretacdo do texto.” (SANT’ANNA: 1978,
p.180)

Nos anos 60/70, a Musica Popular Brasileira se torna de grande importancia para
0 cenario poético e cultural brasileiro. Segundo Augusto de Campos, para estudar a
cultura brasileira contemporanea “se quiserem compreender esse periodo extremamente
complexo de nossa vida artistica os compéndios literarios terdo que se entender com o
mundo discografico. No novo capitulo da poesia brasileira que se abriu a partir de 1967,
tudo ou quase tudo existe para acabar em disco.” (Apud PERRONE: 1988, p.19)

As letras das cangbes da MPB sdo invadidas pela poesia e até mesmo em alguns
momentos se sustentam independentes do contexto musical. Augusto de Campos segue
seu argumento dizendo que, em fins da década de 60, a poesia brasileira comeca a
cantar, e uma das razdes para a apreciacdo literaria dos compositores é que “a poesia da
masica popular foi melhor do que a poesia escrita”. (Apud PERRONE: 1988, p.20)

A elaboragdo artistica das letras da MPB se tornou evidente para o0s criticos
literarios, chegando alguns destes a pensar que 0s poetas desta geracdo optaram pelo
veiculo musical (o disco, o radio, a televisdo) devido a superioridade comunicativa dos
meios audiovisuais em relacdo aos meios escritos. O que ocorre é que 0S NOVOS Meios
de comunicacdo vieram suprir o que a cultura tradicional, como modo de expressdo da
cultura erudita e letrada, nunca levou em consideracdo: as pessoas que ndo Iéem livros.
Esta aqui uma grande relevancia da MPB, ainda mais num pais como o Brasil. A MPB
exerce um papel muito amplo, normalmente legado as instituicGes de ensino e da leitura
em geral, o de educar, de proporcionar o prazer estético e de possibilitar consciéncia
critica as pessoas. E conclui Augusto, “toda uma geracdo de bons poetas escolhe a
mausica popular e ndo o livro como canal de comunicagdo”. (Apud PERRONE, 1988:
21).

Entre varios compositores da MPB, como Caetano Veloso, Gilberto Gil, etc.,
Chico Buarque tem sido o mais aclamado entre todos, tanto por parte dos criticos
musicais quanto pelos criticos literarios. Afranio Coutinho chega a fazer a seguinte

declaracdo a respeito de Chico Buarque: “A meu ver o maior poeta da geracdo nova é
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Chico Buarque de Holanda. E preciso ndo esquecer que sua masica veicula ou se

associa a uma das mais altas e requintadas formas de poesia lirica.”. (Apud PERRONE:
1988, p.39)

Chico Buarque tem o completo dominio das técnicas do fazer poético,
diferentemente dos compositores da Musica Popular Brasileira dos anos 30 que
apresentavam defeitos formais em suas letras musicais. Uma situacdo que é facilmente
compreensivel, pois como nos diz Beatriz Borges: “0 jargdo que contém normas, que
nem Cartola, nem Nelson, nem nenhum sambista controla, nem poderia, ocupando a
posicdo [social] que ocupam.” (BORGES: 1982, p.51).

Um dos exemplos dessa falta de dominio das técnicas da poesia, que Beatriz
Borges nos da, é a cancdo de Carlos Cachaca, “As flores e os espinhos” na qual o
compositor comeca com a forma de tratamento “vocé€” para terminar com a segunda

pessoa:

Enquanto houver flores em seu jardim
vocé ndo vai se lembrar dos meus carinhos

e hoje por sonhares com a riqueza
desprezas minha pobreza...
(grifos nossos)

Sao “erros” que ndo diminuem a forca poética da letra, mas atestam o lugar
social do autor. Provavelmente, o compositor ao lidar com o texto escrito (da cultura
erudita) tenta expressar sua emocdo vinda da oralidade (da baixa cultura) que € seu
verdadeiro mundo, se confunde, atropelado pela norma gramatical que a cultura letrada
impde a quem vai se expressar pela escrita.

Chico Buarque é um compositor que tem a sua origem na classe média
intelectual. E filho de Sérgio Buarque de Holanda, um intelectual respeitado em todo o
pais. E por isso, além, é claro, por seu proprio mérito, tem o dominio do registro
linguistico culto e de sua literatura, fazendo uso desses elementos, juntamente com os
registros populares, para a construcdo de suas cangoes.

E bom frisar aqui que Chico Buarque ja sofreu varias criticas pelo fato de

originar-se da elite intelectual e burguesa e falar em suas composic¢des das pessoas e dos
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problemas do povo. Criticas vindas, com certeza, de um pensamento radical de

esquerda, que achava que s6 um operario poderia falar de um operario, ou s6 um
camponés poderia falar do camponés, etc., porque somente um pessoa que realmente
vivesse aquilo que é dito na obra de arte poderia expressar com propriedade suas
experiéncias. Trata-se de uma critica reacionaria de esquerda que impede o principio
bésico da literatura ou de qualquer outra expressdo artistica, que preza a imaginacao e a
liberdade para expressar artisticamente o que quiser. No entanto, esse tipo de critica
(proveniente também de criticos burgueses, ja que estes tinham escolaridade, acesso a
jornais etc.; coisa que o povo ndo tem) ndo afetou em nada a obra de Chico Buarque,
que nunca deixou de falar, em suas cangdes, do povo e de seus problemas.
Segundo Perrone, o contetdo literério das cangdes de Chico origina-se

de seu dominio da rima e do ritmo, de sua cuidadosa manipulagdo de efeitos sonoros, de

sua coerente forma de estruturar o texto poético e selecdo lexical, do uso de metaforas e

simbolos, da sutileza no uso de figuras de linguagem e nas idéias e da percep¢do

profunda de fendmenos psicoldgicos e sociais. (PERRRONE: 1988, p.39)

No entanto, é importante salientarmos que a obra poético-musical de Chico ndo
existiria se ndo estivesse ligada a uma tradicdo do samba, anterior ao seu surgimento.
Nomes como Ataulfo Alves, Vinicius de Morais, Noel Rosa (a quem Chico é
incansavelmente comparado), Lupcinio Rodrigues, Ary Barroso, Herivelto Martins,
entre outros, foram referéncias fundamentais para que Chico Buarque elaborasse sua
obra.

Sua discografia alcanca hoje trinta e dois discos gravados. O autor conseguiu,
como compositor, uma maior penetracdo na populacdo brasileira do que qualquer
grande poeta da atualidade. E claro que isso se da em grande parte pelo fato da musica
ser um veiculo muito mais acessivel e ligado aos meios de comunicacdo de massa.
Além do fato de que, também, o Brasil € um pais de baixo indice de leitura por motivos
ja conhecidos por todos: a baixa escolariza¢do e o ndo incentivo a leitura.

Surgido nos anos sessenta, vencedor de festivais de musica popular com
composicdes como “A banda”, “Roda viva”, Chico Buarque trilhou caminhos tanto em

sua carreira de cantor e compositor, quanto na area literaria propriamente dita. Como
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tragédia Gota d’agua (co-autoria com Paulo Pontes), a peca Opera do Malandro e Os
saltimbancos (esta Ultima, peca infantil e disco recriacdo feita por Chico do original
italiano de Enriquez e Bardotti), além de Chapeuzinho amarelo. E sua Ultima criacdo
teatral, 0 musical Cambaio, feito juntamente com Edu Lobo, Lenine, Adriana e Jodo
Falcdo. Como romancista escreveu Fazenda Modelo, Estorvo e Benjamim. Atividades
que desenvolve paralelamente a musica. Sua producdo artistica pode ser considerada
como uma das mais respeitaveis do Brasil. Ainda que Chico Buarque néo tivesse se
enveredado pela obra literaria propriamente dita, a sua obra poético-musical para
muitos, sua producdo artistica mais frutifera, j& seria, por si sO, responsavel pela
destacada posicdo que ele desfruta no cenario artistico nacional.

Sendo Chico Buarque integrante de uma geracdo que sofreu intensa repressdo
(principalmente no periodo do Governo Médici), sua obra poético-musical ndo poderia
deixar de espelhar toda essa angustia, a impossibilidade de opinido a que a censura
obrigava as pessoas. Mesmo ndo havendo, em muitas musicas suas, 0 protesto e a
contestacdo que se imaginava, e mesmo que, por forga das circunstancias, as pessoas
ndo pudessem se expressar livremente, Chico tornou-se o porta voz de um povo que nao
podia falar — apesar de suas musicas “ndo serem politicas”, como ele sempre declara.
Podemos notar em “Apesar de Vocé”, um exemplo do seu vasto cancioneiro, can¢ao
que ele diz que nao fez com a intencdo de protesto que lhe atribuiam, mas que pode ter
tanto o sentido politico quanto amoroso. E bem verdade que temos de descontar dessa
sua afirmacdo a sua técnica de “pistas e despistamento” (técnica que consiste em
veicular uma série de informagdes contraditorias — ou contra-informagdes — em
entrevistas, deixando os leitores e entrevistadores sem saber qual seria a informagéo
verdadeira). Preocupado com a censura, durante algum tempo, Chico diz que usou mais
a sua criatividade para dribla-la do que propriamente para construir suas cangdes.

Uma prova disso é a criacdo do Samba Duplex pelo compositor. Chico cria o
personagem Julinho da Adelaide, compositor carioca, malandro, autor de trés cancdes:
“Acorda amor” (que possui grande semelhanca com a prisdo de Chico, em 1968),

“Jorge Maravilha” e “Milagre Brasileiro”, todas as trés de 1974.
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Julinho da Adelaide é, na verdade, um pseuddnimo criado para burlar a censura,
ja que depois que Chico Buarque volta para o Brasil, em 1970, é um dos compositores
mais visados pelos érgdos da censura. Qualquer cancdo que trouxesse o nome de Chico
Buarque como autor era analisada com mais rigor. Chico chegou a declarar nos jornais
que a cada trés can¢des mandadas a censura, apenas uma era liberada. Em alguns casos
a censura era politica e em outros era moral — reafirmando, sequndo Adélia Meneses
“aquele velho esquema de qualquer ditadura, a alianca da repressdo politica com a
repressao sexual”. (MENESES: 1982, p.38)

Julinho da Adelaide foi criado por Chico Buarque ndo s6 como um nome que
seria apresentado em lugar do seu, mas como um heterdnimo. Assim como Fernando
Pessoa criou seus personagens-poetas e lhes conferiu vida prépria, Chico cria Julinho e
Ihe confere vida, uma mée, um irméo, enfim, uma historia.

Em setembro de 1974, Chico assume o personagem Julinho e d& uma famosa e
longa entrevista a Mario Prata e Melchiades Cunha Jr. para o jornal Ultima Hora. Nessa
entrevista, Julinho conta toda a sua histéria: era filho de uma moradora da favela, a
Adelaide de Oliveira, que entre os maridos que teve, casara-se com um aleméo de
sobrenome Kuntz — motivo pelo qual se orgulhava de ter um meio-irmao loiro, o
Leonel. Esse irmdo o explorava, mas Julinho o considerava seu protetor.

Na entrevista, Julinho além de falar de sua vida e de suas cancdes, que segundo
ele estavam sendo gravadas por compositores importantes como Chico Buarque, expde
a “teoria do samba duplex”: aquele que pode mudar de sentido se for necessario.
Vejamos um pequeno trecho da entrevista em que Julinho tenta explicar como seria

construido o samba duplex:

(J.A) Eu acho bobagem a pessoa falar que a censura prejudica, quando eu acho que o negécio é
fazer samba, tem que fazer muito samba mesmo, entende? Eu faco muito samba, quer dizer,
faco varios por dia mesmo (...) e fago samba duplex também. (...) E quase todos sdo duplex. (...)
S&o sambas que vocé pode mudar, entende? (grifos nossos)

(J.A) Cada vez que surge um problema, para isso que eu fiz 0 samba duplex, que eu pretendo,
inclusive, patentear, porque € uma idéia minha que se puder patentear ...
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(U.H) Esse samba duplex, que eu acho que é uma obra aberta, que é 0 samba que 0 ouvinte
completa em casa. Vocé tem a oportunidade de atingir uma faixa muito grande de ouvintes (...)

E um samba que dé varias leituras, em qualquer nivel.

(J.A.) Nao, ai é diferente. O samba duplex ndo se propde a isso. N&o é uma obra aberta, que é o
samba que 0 ouvinte completa em casa. E uma obra aberta até passar pelo filtro. Quer dizer,
ele é duplex, quando eu componho. Quando chega nos canais competentes, 0 samba assume
uma das duas versodes. (grifos nossos)

(U.H.) Eu tenho a impressao que o samba duplex vai ser muito bem recebido no seio da familia
brasileira.

E a partir dessa pequena (e um pouco confusa) teorizagio feita por Julinho da
Adelaide/Chico Buarque que podemos compreender essa duplicidade que ha no
discurso do compositor. Vale a pena mencionarmos a cancdo “Festa imodesta” que
Caetano Veloso comp6s em homenagem as can¢des malandras que séo feitas por Chico

Buarque:

Numa festa imodesta como esta
vamos homenagear
todo aquele que nos empresta a sua testa
construindo coisas pra se cantar
Tudo aquilo que o0 malandro pronuncia
que o otério silencia
toda festa que se da ou ndo se da
passa pela fresta da cesta e resta a vida
(grifos nossos)

Essa cancdo retrata o compositor (no caso Chico) como um ser que
malandramente utiliza a linguagem da fresta para dar o seu recado; dai se conclui que
“para se ‘pronunciarem’ coisas, em determinadas situacGes historicas, s6 sendo
malandro; o otario simplesmente ... silencia” (MENESES: 1982, p.75)

Um exemplo claro da teoria do samba duplex feita por Chico Buarque é a
famosa cangédo “Apesar de Vocé”.

Quando Chico Buarque decidiu voltar ao Brasil, depois de uma temporada “um
tanto forcada” de um ano e meio na Itélia, recebeu de Vinicius de Morais um conselho:
ja que ele havia decidido voltar ao Brasil, que voltasse fazendo muito barulho. Eis que

nasce “Apesar de Vocé”, que segundo o compositor era um samba feito com 0s nervos,
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bem a cara dos anos de 1970. Neste ano, o0 governo no Brasil era exercido pelo General

Garrastazu Médici. Seu governo foi marcado por grandes violéncias policiais, um
grande aparelho repressor e a censura era uma das armas mais letais de que dispunha o
general.

Assim que Chico escreveu a cangdo, enviou-a para a censura para que fosse
examinada. O compositor confessou mais tarde que somente por malcriagcdo “e para
fazer barulho” é que havia submetido a cancdo a censura, certo de que ndo passaria.
Mas passou, e foi gravada em compacto juntamente com “Desalento”, um samba feito
em parceria com Vinicius de Morais.

“Apesar de Vocé” comecgou a tocar nas radios, e por pouco nao se torna hino
contra a repressdo. Para quem havia sido vaiado quase unanimemente ha dois anos
atras, Chico volta em alta para o Brasil.

Um més depois do lancamento e ja caminhando para as 100.000 cdpias
vendidas, o samba foi proibido e o disco recolhido das lojas. H4 quem afirme que a
stbita censura veio depois de uma noticia que “Apesar de Vocé” era uma “homenagem”
ao presidente Médici.

A0 pensarmos a respeito desta can¢do, notamos que no primeiro momento Chico
Buarque consegue o que nem ele acha possivel: que a cancdo fosse liberada pelos
6rgdos da censura. Isso se deu porque o censor nao identificou o “vocé” da can¢do com

o presidente General Medice.

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado
Nao tem discussao

E essa a estratégia que Chico Buarque vai utilizar para burlar a censura da época,
compondo cangdes que podem ser lidas de duas formas, como um discurso lirico
(muitas vezes amoroso) ou como um discurso politico.

Portanto, a cancdo foi liberada porque foi entendida ou lida (como propde o

samba duplex) como um discurso lirico-amoroso. Mas num momento posterior foi
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proibida porque foi interpretada de forma inversa, como um discurso politico e de

oposic¢do a ditadura. Nesse momento o “vocé” foi entendido como o General Médici.

Com essas possibilidades de interpretacdo, Chico Buarque nos da a possibilidade
de nos deliciarmos com uma riqueza artistica que poucos compositores ou poetas nos
proporcionam, cabendo ao ouvinte ou ao leitor interpreta-la a sua maneira.

Ao ser levado ao interrogatério depois da censura de “Apesar de Vocé”, Chico
Buarque ouviu dos militares a insistente pergunta: “Quem é esse vocé?”. O compositor
malandramente respondeu que era uma mulher muito mandona e autoritaria.

A partir desse episddio, a censura ndo deu mais sossego a Chico Buarque, o que
fez com que o compositor pusesse sua arte a servico da malandragem musical,
confessando mais tarde que “houve épocas em que sua criatividade estava quase mais
voltada para driblar a censura, do que propriamente para a musica.” (MENESES: 1982,
p.39) “Apesar de Vocé” representa o apice desse drible desconcertante que levou a
censura do General Médici.

As questBes levantadas, aqui, na can¢do “Apesar de vocé”, no que diz respeito a
forma como o compositor, com habilidade, conseguiu driblar a censura com o samba
duplex que possibilita uma dupla leitura da cancdo, ndo podem ser vistas somente como
um artificio utilizado por ele para driblar a ditadura, mas também, como um discurso
poético criado através do cuidado minucioso, do trabalho e da depuracdo que exige a
expressao poética.

O engajamento politico de Chico Buarque salta aos olhos de qualquer ouvinte ou
leitor de suas canc¢des. No entanto, é importante ressaltar que em seu universo poético
ndo encontramos um discurso somente politico. A poesia de Chico Buarque faz uma
analise critica da sociedade, coloca-se contra a ideologia oficial e contesta a
insensibilidade do sistema para com os humildes. “Assim, a consciéncia politico-social
em sua obra é evidente. O poeta estd consciente de sua funcgdo politico-social e faz de
sua poesia o instrumento de denincia da realidade, das injusticas e das desigualdades
sociais.” (CESAR: 1993, p.83)

Chico Buarque € estigmatizado como um musico essencialmente politico.

Mesmo o compositor tendo negado esse propdsito varias vezes, as suas cangdes sdo
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normalmente lidas apenas pelo viés politico, leitura que reduz outras possiveis facetas

de sua obra. O que pretendemos mostrar € que Chico Buarque inegavelmente transita

pelo universo da critica politica, mas nem por isso deixou de lado a experiéncia formal e

foi panfletario, como muitos fizeram, mesmo os “poetas de livro” considerados maiores,

na década de 60/70 — como bem nos mostram os poemas do Violdo de Rua.

A propria heranga musical de Chico Buarque € propicia a contestagcdo. O samba,
com o seu ritmo sensual que desinibe 0 corpo com seus movimentos provocantes,
contesta a moral burguesa e religiosa de um pais que sobrevive mais da falsa moral do
que propriamente da moral enquanto valor ético e organizador de uma sociedade. O
samba e o carnaval, originados da mistura dos negros da favela com a classe média
intelectual, sdo elementos contestadores e libertadores por natureza. A musica de Chico
Buarque une-se a essa tradicdo e juntas, libertam, conscientizam e trazem a
possibilidade de alegria a um povo tdo sofrido como o brasileiro, mesmo que seja em
um momento fugaz e utdpico. Essa sua técnica de fazer premeditadamente letras que
admitem varias leituras é de grande valor, pois, como dissemos, um artista é tanto mais
rico quanto forem as leituras cabiveis em sua obra.

Todo esse ecletismo, toda essa criatividade também se revela no grande nimero
de géneros musicais que povoam a sua obra musical. Assim, temos o0 baido e o rock, em
“Baioque”; o fado, em “Fado tropical”’; o samba, em “Tem mais samba”; a marcha, em
“A banda”; o chorinho, em “Um chorinho”; a quadrilha, em “A quadrilha”; o tango, em
“Tango do covil”, e 0 mambo em “Mambordel”; o blues, em “Bancarrota blues”, entre
outros exemplos.

Ap0s estas breves consideracOes, partiremos para as analises poético-musicais
de algumas cangdes de Chico Buarque a partir de seu dialogo com a tradicéo literéria.

Uma das frequentes referéncias ao relacionar a obra poético-musical de Chico
Buarque com a literatura € feita através da comparacdo de suas cancles as cantigas
trovadorescas. Nas cangdes de Chico Buarque é possivel notar, em vérias letras, uma
aproximacdo com a poesia medieval: as cantigas de amigo, género lirico fundamental
do cancioneiro peninsular da Idade Média, na qual o trovador se disfarca de mulher e,

normalmente, se queixa ao amigo. A amiga ou amada é quem se manifesta. Esse tipo de
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composicdo lirica é sublinhada, muito freqlientemente, pela presenca de um refréo e se

inspira na vida rural e popular. Conforme assinala Massaud Moises, a cantiga de amigo

é “escrita igualmente pelo trovador que compfe cantigas de amor, e mesmo as de

escarnio e maldizer, este tipo de cantiga focaliza o outro lado da relagdo amorosa entre

ele e uma dama: o fulcro do poema é agora representado pelo sofrimento amoroso da

mulher, via de regra pertencente as camadas populares”. (MOISES: 1970, p.24)

Nas composi¢fes de Chico Buarque notamos com frequéncia este tipo de
producdo poética, como por exemplo em: “Com acgulcar e com afeto”, “Sem fantasia”,

“Pedaco de mim” e entre outras, “Olhos nos olhos”, cancdo que nos fala claramente do

sofrimento, da angustia e dos desenganos de uma mulher:

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci
Mas depois, como era de costume, obedeci.

Estas construgbes da poesia medieval feitas por Chico Buarque, séo
incansavelmente citadas em livros didaticos que desejam falar do trovadorismo e das
cantigas de amigo. S&o reconhecidamente poemas trovadorescos modernos.

Embora Chico Buarque seja essencialmente um compositor popular, podemos
notar, a partir de suas “cancles trovadorescas”, suas refinadas metaforas e de suas
elaboradas construgdes poéticas, que este transita no universo da cultura erudita. “Alias,
esta € uma caracteristica de sua poetica, o estabelecimento de uma relacao reversivel,
por isso mesmo enriquecedora, entre o popular e o erudito”. (MASSI: 1991, p.194).

Chico Buarque ¢é hoje um compositor que ndo é apenas ouvido. Ha& exemplos
claros disso: um deles é o fato de que ele foi o primeiro compositor brasileiro a incluir
nas capas de seus discos suas letras musicais. Outro exemplo € o fato dele estar incluido
na colecdo Literatura Comentada. Além, é claro, de seu frutifero dialogo com a tradicao
literaria.

Este didlogo pode ser notado em “Sabia”, cancdo que parodia a “Cancdo do
Exilio” de Gongalves Dias — poema parodiado por grandes poetas brasileiros e em

“Rosa dos Ventos”, cancdo que relaciona-se diretamente a musicalidade de trechos de



TRAVESSIAS ED. 03 ISSN#982-5935
Fducacao, Cultura, Linguagem e Arte

www.unioeste.br/travessias SR
i idanci e . : ".‘:I-'-;a'.'., _‘Lﬁ
O Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. Também percebemos a forte

influéncia da poesia de Jodo Cabral em “Construcdo” e “Baioque”, cangfes que utilizam
a sensibilidade arquitetdnica do poeta pernambucano. As canc¢des “Até o fim” e “Flor
da Idade”, possuem conexdes diretas com os poemas de Drummond; “Poema das Sete
Faces” e “Quadrilha”, respectivamente. Em “Fantasia”, temos a ressonancia de um dos
poemas mais conhecidos de Fernando Pessoa, “Autopsicografia” (Ver PERRONE,
1988. capitulos 3 e 5). Em seu CD, As cidades, estdo presentes mais duas referéncias
literérias diretas: Iracema, de José de Alencar, em “Iracema voou” e alguns personagens
de Guimardes Rosa: Manuel e Miguilim, em “Assentamento”, cancdo que dialoga
perfeitamente com a obra do escritor mineiro. Nesta cancdo, temos como epigrafe um
trecho da obra de Rosa: “Quando eu morrer, que me enterrem na beira da Chapadéao —
contente com minha terra, cansado de tanta guerra, crescido do coracdo.” Este trecho
ainda esta presente na cangéo.

Apesar de Chico Buarque nunca ter publicado um livro de poemas, ele escreveu
varias musicas para representacao teatral, um meio pelo qual suas can¢des tornaram-se
parte da literatura. Nos anos 60, o compositor estréia como dramaturgo com a peca
Roda Viva (1968), que inclui can¢bes homoénimas. Em 1965, Chico Buarque vai
musicar parte de Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, trabalho que,
segundo o compositor, garantiu-lhe “que melodia e letra devem e podem formar um s6
corpo”. Nesta declaracdo do compositor, podemos notar sua preocupacdo com a
integracdo de letra e melodia ou poema e mdsica, preocupacdo que posteriormente
aparecerd em Calabar e na Opera do Malandro, esta Gltima inspirada na obra de John
Gay, Beggar’s Opera, de 1728 e na obra de Bertolt Brecht e Kurt Weill, Three Penny
Opera, de 1928.

Para Charles Perrone,

as muitas cangbes que Chico Buarque compls para pegas dramaticas sdo de suma
importancia no que diz respeito ao carater literario de sua obra. Um texto musical torna-
se literatura no sentido estrito de arte verbal em forma impressa — se ele forma parte de
uma peca publicada como obra dramética. (PERRONE: 1988, p.29)
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Apo6s mostrarmos algumas das referéncias literarias presentes na obra de Chico
Buarque, podemos nos deter a um tema mais delicado: as relaces homoldgicas
existentes entre a poesia e a Musica Popular Brasileira e a questdo da letra musical ser
ou ndo considerada poema.

As cancdes (letras musicais) ora ganham autonomia e status poéticos, ora textos
poéticos ganham nova vida através de versdes musicais. Sao questdes que inquietam 0s
estudiosos das relagBes entre musica e poesia. Augusto de Campos vai tentar amenizar
esta questdo forjando o termo “palavras-canto”, para expressar a unido entre musica e
poesia. O que ndo seria apenas musica, nem apenas poesia. No entanto, devemos nos
perguntar até quando e como a unido entre a masica e a poesia funciona? Qual o papel
que cada uma das partes desempenha nessa articulagdo? E possivel que depois de
unidas, elas possam sobreviver sozinhas, ganhando independéncia e autonomia? Qual a
relacdo que essas “palavras-canto” guardam com suas matrizes musicais e poéticas? Até
gue ponto a palavra se preserva enquanto poesia e quando se embrenha como o canto?

Estas foram algumas questdes que a Revista Livro Aberto fez a alguns poetas,
letristas, letristas-poetas ou poetas-letristas, professores de Literatura e intelectuais.
Perguntas para as quais seria impossivel uma resposta definitiva, mas sim reflexdes e
discussdes a respeito do tema. E o que pretendemos também neste ensaio.

A obra poético-musical de Chico Buarque é marcada pela presenca de elementos
utilizados na estrutura da poesia. Em “Paratodos”, temos a homenagem a todos os
brasileiros através de citacdo de varios estados nacionais: Sdo Paulo, Minas Gerais,
Pernambuco, Bahia; e de muitos mdsicos e compositores do pais como Dorival
Caymmi, Jackson do Pandeiro, Vinicius de Morais, Nelson Cavaquinho, Tom Jobim
(Antbnio Brasileiro), entre outros. Este ultimo, talvez possa ser visto como uma
metonimia representando todos 0s outros musicos que ndo estdo presentes na cancao.

“Foi Antbnio Brasileiro/que soprou esta toada” que o poeta diz cobrir de
redondilhas. Redondilha, verso de cinco (redondilha menor) ou sete (redondilha maior)
silabas poéticas. Podemos notar que toda a cancao é construida por uma métrica retirada
da poesia, a redondilha maior. Chico se utiliza, na construcdo de suas cancdes, de

elementos estritamente pertencentes a estrutura poética tradicional, portanto € visivel a
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unido entre a poesia e a musica que Chico soube utilizar com perfei¢do para construgdo

de sua cancdo. Neste momento poesia e musica dialogam harmoniosamente.

O meu pai era paulista
Meu av0, pernambucano
Meu bisavé, mineiro
Meu tatarav0, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antbnio Brasileiro

Foi Antonio Brasileiro
Quem soprou esta toada
Que cobri de redondilhas
Pra seguir minha jornada
E com a vista enevoada
Ver o inferno e maravilhas

Nestas tortuosas trilhas

A viola me redime

Creia, ilustre cavaleiro
Contra fé, moléstia, crime
Use Dorival Caymmni

Va de Jackson do Pandeiro

Vi cidades, vi dinheiro
Bandoleiros, vi hospicios
Mocgas feito passarinho
Avoando de edificios
Fume Ari, cheire Vinicius
Beba Nelson Cavaquinho

Para um coracdo mesquinho
Contra a soliddo agreste
Luiz Gonzaga é tiro certo
Pixinguinha é inconteste
Tome Noel, Cartola, Orestes
Caetano e Jodo Gilberto.

Viva Erasmo, Ben, Roberto
Gil e Hermeto, palmas para
Todos 0s instrumentistas
Salve Edu, Bituca, Nara
Gal, Bethéania, Rita, Clara
Evoé, jovens a vista

O meu pai era paulista
Meu av0, pernambucano
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O meu bisavd, mineiro

Meu tataravo, baiano

Vou na estrada ha muitos anos
Sou um artista brasileiro.

Outra cancdo em que podemos notar a apropriacdo que Chico Buarque faz das

formas comumente utilizadas na construcdo da poesia € “Essa moca ta diferente”. Nesta

cancdo, as estrofes sdo estruturadas em quadras, a forma mais divulgada da poesia

popular.

Essa moca ta diferente

J& ndo me conhece mais
Esta para |4 de pra frente
Esta me passando pra tras

Esta moca ta decidida

a se supermodernizar

Ela s6 samba escondida
Que é pra ninguém reparar

Eu cultivo rosas e rimas
Achando que é muito bom

Ela me olha de cima

E vai desinventar o som
Faco-lhe um concerto de flauta
E nédo desperto emocdo

Ela quer ver o astronauta
Descer na televisao...

Essa moca é a tal da janela
Que eu cansei de contar

E agora esta s6 na dela
Botando so pra quebrar...

Esta € um cancdo metalinglistica, na qual o compositor reflete sobre o seu

proprio trabalho. Chico Buarque é considerado um “continuador” da tradicdo dos

grandes sambistas brasileiros, como Noel Rosa, Pixinguinha, Cartola, Ismael Silva, Ciro

Monteiro, etc. A alusdo que Chico faz a seu préprio repertério sdo reflexdes acerca da

mudanca de comportamento musical dos anos 60, que é invadido pelas guitarras

elétricas e pelas letras experimentais, certamente provocadas pelas invasdes da
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Tropicélia. Chico, que permaneceu proximo a estética da Bossa Nova e dos sambistas

“cléssicos”, reflete, neste momento, sobre estas transformagdes sofridas pela MPB.

Uma cancao, entre muitas, em que podemos notar uma relacdo homoldgica entre
letra e musica € “Baioque”. A cancdo € iniciada em ritmo de Baido em que sao
introduzidos imagens e elementos caracteristicos do Nordeste brasileiro — de onde se

origina o Bai&o:

Quando eu canto

Que se cuide

Quem nédo for meu irmao
O meu canto

Punhalada

N&o conhece perdao
Quando eu rio

Quando eu rio

Rio seco

Como ¢é seco o sertdo
Meu sorriso

E uma fenda
Escavada no chao
Quando eu choro

Quando eu choro

E uma enchente
Surpreendendo o verdo
E o inverno

De repente

Inundando o sertdo
Quando eu amo

Quando eu amo

Eu devoro

Todo 0 meu coragdo
Eu odeio

Eu adoro

Numa mesma oracao
Quando eu canto

Logo apos, o que poderiamos chamar de segunda parte da can¢do, Chico

Buarque muda o ritmo da cancdo de Baido para o Rock, como sugere o titulo da cangéo:

Bai = Baido
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oque = Rock

Juntamente com a mudanca de estilo musical, ha a transformacao dos elementos
descritos na cancdo anteriormente. Neste momento, as imagens sdo urbanas, como:

Ipanema, cinema e televisdo. Elementos apropriados para o ritmo do rock urbano:

Mamie, ndo quero seguir

Definhando sob o sol

Me leva daqui

Eu quero partir

Requebrando um rock and roll

Nem quero saber

Como se danga o baido

Eu quero ligar

Eu quero um lugar

Ao som de Ipanema, cinema e televisdo.

Além de elementos formais e métricos utilizados como parte integrante para a
construcdo de suas cangdes, Chico Buarque também vai utilizar, em suas letras, varios
recursos estilisticos, como: onomatopéias, elipses, rimas ricas, neologismos, metaforas,
personificacdes, aliteracbes, metonimias, etc. Uma cancdo, entre seu vasto repertorio, na
qual notamos inimeros recursos estilisticos ¢ “Pedro Pedreiro”. Nesta cancdo, o que
percebemos de imediato é a afinidade direta entre nome (Pedro) e sobrenome (Pedreiro)
do personagem, estabelecida pelo morfema “pedr” que nos remete a pedra, ao que €
fixo, solido e imovel. Convergindo entdo, com a estdria da cancdo que nos fala de um
migrante nordestino que pensa sobre sua vida, sugerido pelo neologismo “penseiro”,

enguanto espera o trem para ir ao trabalho.

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manh@, parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem

De quem ndo tem vintém

Pedro Pedreiro fica assim pensando
Assim pensando o tempo passa

E a gente vai ficando pra tras

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento
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Desde a ano passado

Para 0 més que vem.

A repeticdo presente na construcdo da cancdo € um recurso importantissimo
utilizado pelo compositor para nos dar a sensa¢do da espera angustiada de “Pedro”. E
também reforca a idéia inicial da imobilidade e fixidez da personagem que espera e ndo

tem nenhuma possibilidade de alcancar a sua melhoria de vida:

Pedro pedreiro espera o carnaval
E a sorte grande do bilhete pela federal
Todo més

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento

Para 0 més que vem

Esperando a festa

Esperando a sorte

E a mulher de Pedro

Esta esperando um filho

Pra esperar também.

Pedro pedreiro vive o drama das pessoas pobres do Brasil, onde os trabalhadores
sO véem a possibilidade de melhora de vida através do carnaval, rito que se caracteriza
pela inversdo dos papeéis sociais, possibilitando assim, a troca dos papéis hierarquicos
existentes na sociedade. No carnaval, o pobre pode se fantasiar do que quiser: de rei,
nobre, etc., sofrendo uma catarse proporcionada por um momento de liberdade e utopia
que € caracteristico desse rito. Além do carnaval, Pedro pedreiro espera como a maioria
das pessoas pobres, ganhar na loteria para sair de sua condi¢cdo de miséria. Pedro

pedreiro representa a condicdo da vida trabalhadora do povo brasileiro.

Pedro pedreiro esta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo

Espera alguma coisa mais linda que o mundo
Maior do que 0 mar

Mas pra que sonhar

S6 da o desespero de esperar demais

Pedro pedreiro quer voltar atras

Quer ser pedreiro pobre e nada mais
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Sem ficar esperando, esperando, esperando

Esperando o sol

Esperando o trem

Esperando o aumento para 0 més que vem

Esperando um filho pra esperar também,

Esperando a festa

Esperando a sorte

Esperando a morte

Esperando o norte

Esperando o dia de esperar ninguém

Esperando enfim nada mais além

Da esperanca aflita, bendita, infinita

Do apito do trem.

A repeticdo utilizada na construgdo da cancdo se da em 60 versos. Além de
representar uma grande espera temporal, nos da também o sentido de angustia, na qual a
personagem, apds esperar tanto tempo e com tamanho sofrimento, desiste de esperar
“quer ser pedreiro pobre e nada mais/sem ficar esperando, esperando, esperando”.

Nos quatro ultimos versos da cangdo, Chico vai utilizar mais alguns recursos
estilisticos enriquecendo poeticamente a sua cancdo como a aliteracdo em “p”,
reforcando seus efeitos ritmicos. No ultimo verso, que é repetido varias vezes, 0
compositor vai se utilizar da onomatopéia, reproduzindo sonoramente a locomoc¢éo do

trem que Pedro pedreiro espera:

Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro esperando o trem

Que ja vem, que ja vem, que ja vem (...)

Os exemplos de elementos estilisticos comumente utilizados pela poesia
contidos nas cancdes de Chico Buarque sdo inumeros. A titulo de demonstracdo
podemos citar mais alguns, como: “Construcdo”, can¢do construida por quarenta e um
versos de doze silabas, 0s quais terminam sempre com uma proparoxitona, cancao
comparada a poesia de Jodo Cabral. Em “Fado Tropical”, temos introduzido, dentro da
cancdo, um soneto. Em “Bérbara”, as metaforas do Brasil e Holanda chegam a
transformar-se em alegorias representadas pelas duas mulheres — Ana e Béarbara — da

cancdao. Em “As vitrines”, temos um eu - lirico que observa — como um voyeur — a
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passagem de uma mulher; aparecem, nesta cancdo, belissimas imagens como as dos

versos: “Nos teus olhos também posso ver/As vitrines te vendo passar”. A letra desta
cangdo — presente no LP Almanaque — pode ser comparada a um poema concreto por
causa da disposicao da letra que é refletida de cabeca para baixo e de trés para frente,
dando a impressdo de estarmos vendo as multiplas imagens que os vidros das vitrines
refletem. Também em “Pedago de mim”, Chico Buarque cria uma das imagens mais
belas da lingua portuguesa para representar a saudade, sentimento tdo caro a nos
brasileiros e aos portugueses: “Que a saudade é o revés de um parto/A saudade é
arrumar o quarto/Do filho que ja morreu”.

Poderiamos nos estender nos exemplos da poeticidade encontrados nas letras de
Chico Buarque, 0 que nos custariam varias paginas, porque sdo inimeros. A obra
poético-musical de Chico Buarque é riquissima, o compositor nos revela uma
competéncia poética comparada a de grandes poetas brasileiros.

Todos os exemplos dados aqui demonstram o cuidado e o trabalho minucioso
feito por Chico Buarque para elaborar suas composi¢cdes. Cada minimo detalhe é
considerado importante, pelo compositor, para a realizacdo plena de seu trabalho
artistico. O compositor utiliza elementos estilisticos e formais da poesia para enriquecer
suas composic¢Bes, nos demonstra, assim, um dominio excepcional da arte poética ao
lidar com as palavras e também da arte musical ao elaborar as composi¢cfes para suas
canc¢des. E muito mais do que isso, nos revela com extrema sensibilidade poética e

apuro formal elementos da cultura brasileira e de seu povo.
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