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RESUMO: Embora a referéncia do titulo deste artigo seja a cancio “Cap. 4, Vers. 37, do livro-disco Sobrevivendo
no Inferno (1997/2018), é a faixa Jesus Chorou, do dlbum Nada Como Um Dia Apés O Outro Dia (2002), can¢io
do grupo Racionais Mc’s, o objeto central das reflexGes deste trabalho. No Brasil, o 7ap surge como manifestagiao
popular da periferia, vinculado indiretamente ao movimento negro, bem como o Hip Hop, carregou por muito
tempo um estigma social racista, sendo rotulada como “musica de bandido”. Ainda que seja alvo de preconceitos,
tanto o rap, quanto o grupo Racionais Mc’s conquistaram reconhecimento e ostentam um podio de
representatividade e forca. Nesse sentido, o intuito deste trabalho é oferecer um estudo voltado a letra da cangio
junto aos seus aspectos sonoros e performaticos, a fim de verificar os significados que a cancdo expressa
considerando: elementos ficcionais na letra, as vozes, a performance e o contexto social. Firma-se este trabalho
nos estudos de Zumthor (1993), Fernandes (2012), Finnegann (2008) e Wisnik (2019), além das consideracdes
sobre masculinidades marginalizadas, a partir de Emicida (2020), JJ Bola (2020) e Oliveira (2018), de modo a
discutir as problematicas em torno das expressdes de masculinidades inerentes a violéncia e a resisténcia retratadas
na letra da cancdo, o resultado é o desdobramento da entoa¢io da voz na literatura contemporinea.

PALAVRAS-CHAVE: Letra de Cangio; Literatura brasileira contemporanea; Periferia; Masculinidades.

1 INTRODUCAO

O presente trabalho parte de um estudo, a principio, direcionado as masculinidades e a literatura
brasileira contemporinea, voltado a obra do grupo Racionais Mc’s que, em 2018 teve a obra
Sobrevivendo no Inferno (1997) editada como livro, e em 2022, o grupo protagoniza um documentario
na Netflix a respeito da histéria do grupo de rap brasileiro. No entanto, o enfoque deste trabalho se da
na performance discursiva da cang¢do Jesus Chorou, presente no album Nada Como Um Dia Apods o
Outro (2002), e visa discutir aspectos caros a literatura presentes na letra desta cancao, tais como: periferia
brasileira, exclusdao social, masculinidades e performances de voz.

O grupo, formado em 1988, é composto por Mano Brown, KL Jay, Edi Rock e Ice Blue, sendo
um dos grupos de rap mais populares e respeitados. Inicialmente, uma das questoes que minha pesquisa

procura averiguar é a da expressio da violéncia no discurso masculino, considerando o recente

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacido de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil
(CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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apontamento do rapper e ativista Emicida (2020): “a violéncia nao somente como um ato, mas como uma
linguagem”; presente no prefacio de Seja Homem (2020), de JJ Bola.

A violéncia enquanto linguagem sem duvida, é um dos pontos que chama a atenc¢do para esta
investigagao, principalmente pelo esteredtipo equivocado e mal intencionado de afirmar que “rap ¢
musica de bandido”, pelo contrario, ainda que a violéncia perdurasse enquanto discurso social desde a
época do langamento das cangoes classicas do grupo, a mensagem presente na produgao do grupo é
outra, oposta a violéncia, a hipétese ¢ de que essa violéncia nao ¢ negada, por isso, traz como discurso o
oposto, no entanto, ao longo dos estudos da disciplina Oralidade e Literatura, ministrada pelo Prof. Dr.
Frederico Garcia Fernandes (UEL) pude compreender aspectos até entao negligenciados nas minhas
investigagoes, principalmente as expressoes de voz e sons presentes nas performances registradas em
estadio.

Ao trazer a obra de Racionais Mc’s para os estudos literarios, torna-se essencial enfatizar a
relevancia do grupo para a atualizacao do sentido de periferia, conforme D’ Andrea (2020) destaca: “nao
se pode discorrer sobre novos significados para o termo periferia sem discorrer sobre a narrativa escrita
pelo grupo Racionais Mc’s” (p. 4). O delineamento do conceito de periferia foi aprimorado por meio da
arte do grupo, o que nos permite, hoje, compreender, segundo D’Andrea (2020) a periferia enquanto
classe social e posicionamento politico-territorial, que atualmente compde coletivos organizados de arte
e cultura politica, de forma a sistematizar a prépria historia.

Para tanto, seguindo um rumo ensaistico, propoe-se um estudo analitico da can¢ao Jesus Chorou
(2002), de forma a refletir acerca das expressdes de masculinidades na obra, licbes que, Bell hooks (2022)

chamaria de um caminho para a libertacao.

As verdadeiras agéncia e poténcia da luta de libertagdo negra foram sentidas quando os
lideres negros se atreveram a abandonar os modelos primitivos de violéncia e guerra
patriarcal e se moveram em direcdo a uma politica de transformacio cultural enraizada
no amor (HOOKS, 2022, p. 133).

A escolha desta can¢ao como objeto para este estudo se da em razio da representatividade desse
hit em termos de masculinidades e outros debates sociais que podem ser suscitados, ¢ claro que ha diversas
cangoes, e mesmo albuns do grupo que poderiam ser encarregados dessa mesma incubéncia, mas parte
da experiéncia pessoal deste pesquisador o fato de que ao lado de cangdes como “Negro Drama”, “Diario
de um Detento” e “Vida Loka, parte 17 e “Vida Loka, parte2”; “Jesus Chorou” é visto um hino dos
desafortunados que serviu e serve até hoje de orientagdo para individuos de camadas sociais

desprivilegiadas, comumente, moradores de regides periféricas, ou como eu, simplesmente, de origem
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pobre, do interior de Sao Paulo, o que nio restringe o alcance dos sucessos do grupo a uma determinada
classe social.

As cangoes citadas ecoaram ao longo do final da década de 1990 e inicio dos anos 2000 como
simbolo de forga e resisténcia para tantos jovens que levaram tais cangdes como trilha sonora de sua
juventude, sobretudo, ¢ valido recordar que a0 mesmo tempo em que todo o sucesso e alcance do grupo
se espalhava por todos os cantos do Brasil, para muito além das periferias, incomodava as classes
dominantes, que rotulavam as cang¢oes como “musica de bandido”, simplesmente, um estereétipo vazio
atribuido ao rap brasileiro.

Historicamente, esse problema pode ser compreendido como a marginalizagdo da musica
produzida nas periferias, em razio do racismo e da exclusao social, como outrora vimos com o samba e
hoje, podemos ver acontecer também no “funk carioca”. A inferiorizagao da arte produzida na periferia
ainda confere discussoes acaloradas, o que nao é nosso foco aqui, visto que nos ¢ mais produtivo o debate
acerca da interpretagao de “Jesus Chorou”, o que nos leva além da letra da cancio e nos aproxima da
compreensiao de instancias presentes na voz, tais como: poesia, identidade, relagdes de poder, ritmo e
entoagao, além das propriedades do som: vocalidade, sonoridade, harmonia, elementos de composicao e

arranjos.

2 EXPLORANDO A CIENCIA DA VOZ

Explorar a ciéncia da voz, significa que neste trabalho, pretende-se analisar a cang¢do para além de
suas marcagoes textuals, importa-nos saber nao apenas o que cantam, mas também como cantam, o que
se expressam ao entoar a voz. Verifica-se, juntamente a letra da can¢io, os elementos de voz e som,
enquanto materialidade. Importa conduzir a analise da cangido para além do texto por conta das
expressoes que essa manifestacao artistica pode trazer: obviamente, o discurso, mas também: som/ruido,
tonalidade, timbre, ritmo, performance, etc., expressdes que, de alguma forma, podem vir a oferecer
significa¢Oes distintas, ou ainda, mais aprofundadas, de todo modo, o que implica neste estudo nao sao
questoes de estética musical, mas de significa¢oes, e ainda, de representatividade social, em relagdo a
experiéncia do ouvinte.

Paul Zumthor (1993) afirma que a voz ¢ anterior a escrita, pois, esta a precede. O estudioso
destaca as multiplas oralidades a partir de estudos acerca das cangoes de gesta, em 1955, ao qual perpassa
as epopeias e conduz a redescoberta da presenca da voz na literatura medieval, identificando a agdo do
recitador nas cangdes de gesta: as distribuicbes das se¢oes e a inser¢ao na vida social. Ainda segundo
Zumthor, em 1957, um método de dissimular a oralidade foi construido, tanto que, entre os anos de 1953

e 1977 surgem as publicagdes sobre a oralidade da epopeia medieval anglo-saxonica e alema. A evolugao
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desses estudos além de tantas contribui¢oes, possibilitou a compreensao das distingdes entre a tradigao
oral e a transmissao oral, a primeira; diz respeito a duragdao, enquanto a seguinte; sobre o presente da
performance, a acdo da voz, que ecoa, inspira e ressoa.

Nesse sentido, trago o que poderia ser uma sintese zumthoriana necessaria para a compreensao
da coexisténcia de voz e texto na literatura por meio da performance: “o fenomeno da voz humana,
dimensao do texto poético, determinada a0 mesmo tempo no plano fisico, psiquico e sociocultural”
(Zumthor, 1993, p. 18). Ja ndo se trata de incorporar a oralidade aos estudos da can¢ao ou mesmo do
texto literario, mas saber como identificar a oralidade por meio de vozes e sons, deste modo cabe-nos
apresentar uma elucidagao breve sobre oralidade e poesia, conforme Frederico Fernandes (2012)

esclarece:

O olhar sensivel as analogias entre oralidade e poesia remonta a Poética, de Aristoteles.
Entretanto, foi nos séculos XIX e XX que a oralidade protagonizou com a teotia
literaria alguns estudos, ora sob a égide da literature orale, termo cunhado em 1881 por
Paul Sébilliot (1843-1918), ora pela pesquisa desestabilizadora sobre as férmulas orais
em Ilfada e Odisséia, conduzida por Milman Parry (1902-1935) no final da década de
1920, ora pela definicio de género literirio levado em conta por seu radical de
apresentacdo, pensada por Northrop Frye (1912-1991) na década de 1950, isso para
citar alguns exemplos. A relagio entre a oralidade e os estudos literarios ndo se encontra
demarcada em um perfodo ou por uma corrente critica (FERNANDES, 2012, p. 138).

Verifica-se que os atributos da voz nio se restringem ao campo literario, ou mesmo a critica, mas
sobretudo da constante presenca da voz inserida nos textos, ou ainda nas performances. Em “Os
Atributos da Voz: poesia oral, estudos literarios, estudos culturais e abordagem cartografica” Fernandes
(2012) oferece ainda uma apreensao do texto poético oral, propondo a compreensao da “poesia em seu
aqui agora” (2012, p. 154). Em outros termos, diria que vejo o estudo da performance como sendo uma

busca pela captura do infinito.

2.1 AUSCULTANDO VOZES

A fim de que possamos de fato, auscultar as vozes da cangao, ainda em relagio a letra, recorre-se
a metodologia zumthoriana que nos conduz a perseguir os indices de oralidade. Segundo Paul Zumthor
(2001) os indices de oralidade dizem respeito a tudo aquilo que, no interior do texto, de alguma maneira
nos informa sobre a intervenc¢ao da voz humana. Considerando as cangdes do grupo Racionais é
pertinente inclusive que possamos destacar o peso da mutaciao do texto, nas produgbes do grupo, é
comum verificar essa alteracio do texto de um estado inicial (letra) para um estado atualizado

(cangdo/ rap), ordem que nio se traz como regra, apenas como exemplo. Zumthor destaca de modo geral,
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a “mutacao pelo qual um texto passou, de um estado virtual a atualidade e existiu na aten¢ao e na memoria
de certo numero de individuos” (p. 35).

Esta observagao me leva a recordar uma experiéncia pessoal com os Racionais Mc’s, visto que s6
fui conhecer a versio original de Jesus Chorou muito tempo depois de ja ter ouvido a letra
recitada/cantada por adolescentes e jovens fis de rap, talvez fosse uma das poucas coisas em comum
entre os jovens de periferias: nao me refiro ao gosto musical, mas ao respeito com que tais versos ecoavam
de boca-em-boca, de quebrada-em-quebrada.

A pergunta a ser respondida neste momento é: afinal, como podemos auscultar um texto? E
necessario que possamos identificar/fazer ressoar o nio-dito. Importa identificar a agiao da voz no texto,
o que Zumthor destaca como sendo o que confere poder ao poeta: “quando um poeta ou seu poeta
intérprete canta ou recita (seja o texto improvisado, seja memorizado), sua voz por si s6 lhe confere
autoridade” (2001, p. 19).

Quando o indice de oralidade depende de algo intrinseco ao texto, de carater proprio, criam-se
empecilhos para a reconstituicao, “Jesus Chorou” esta registrada em duas versdes oficiais: nos albuns:
Nada como um dia apds o outro (2002) e no classico ao vivo 1000 Trutas 1000 Tretas (20006), o que
facilita a analise da interpretagao e da reconstituicao de cada performance, ja que ainda se enquadra entre
registros fonograficos recentes. A respeito da interpretacio, compreende-se que ela opera sobre o
particular; enquanto a reconstituicio se volta as tendéncias gerais e/ou esquemas abstratos. Nesse
sentido, em Jesus Chorou, voltamo-nos a interpretacao da versio registrada em Nada como um dia ap6s

o outro (2002), conforme sera apresentada na analise da cancao.

2.2 VOZES ENTOADAS: A CANCAO E A ARTE DA PALAVRA

Palavra cantada? Poesia oral? Cangdo? Interrogacdes que emergem até mesmo diante do leitor
mais voraz. Para tanto, Ruth Finnegan (2008) postula: ““A palavra cantada’ recobre toda a musica vocal
e se confunde com a poesia, principalmente o que se chamou de ‘poesia oral” (2008, p. 15). Por outro
lado, José Miguel Wisnik (2019) oferece uma defini¢ao pertinente para esse entrave de defini¢oes, o
professor trata da Arte da palavra, como correspondente a poesia e a cangao (letra de musica), e explica
que “tradicionalmente, o suporte dessa arte da palavra é a voz” (2019).

A voz, seja ela entoada, cantada ou ritmada. A problematiza¢ao da defini¢do mais precisa nio é a
questdao aqui, tanto que nos cabe verificar a cangao pelo que ela reproduz em termos de significados e
expressoes, para além do que se consta no texto da letra, pois, ainda conforme Wisnik (2019), a “palavra

migra/escapa”, essa fuga talvez possa set o que nos interessa na performance.
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Para melhor compreensao, evoca-se as dimensoes da cangao, da qual segundo Finnegann (2008)
sao: texto, musica e performance, e por performance compreende-se o efeito da jun¢io entre voz e
poesia, “o par abengoado de sereias”, conforme o poema de John Milton destacado pela autora em: “O
que vem primeiro o Texto, a Musica ou a Performance?” (2008). Por conta de tudo isso, a analise
empreendida neste trabalho traz como definicdo geral a can¢io, embora seja um rap, ritmo e poesia,
elementos destas vertentes estardo incluidos na analise, visto que: “a canc¢do termina por existir na
experiéncia de todos” (p. 15), sendo um fenémeno difundido por culturas das mais diversas, em épocas
distintas e com caractetisticas singulares, permitindo assim, uma devida interpretacao, compreendendo a

palavra cantada como sendo performatizada.

2.3 UM CAMINHO PARA A CURA: JESUS CHOROU, E QUEM NAO?

Embora seja lembrada como uma das cang¢des mais longas do grupo, Jesus Chorou, possui como
extensao apenas sete minutos e cinquenta e um segundos, deixando o posto de can¢ao de maior duragao
para a faixa “T6 ouvindo alguém me chamar”, do album de 1997. O que traz essa sensaciao ¢
possivelmente pela letra extensa, distribuida em cento e cinquenta versos ser entoada de forma
compassada.

Em relagdo ao texto, a linguagem ¢é coloquial, com frequente uso de girias e metaforas, com
expressoes de baixo caldo, representando de fato a linguagem em situagdes informais, como dialogos ao
telefone ou conversas aleatorias. Ao passo que também oferece reflexdes profundas, com trechos liricos
e rimados.

No plano de fundo, enquanto contexto historico-social, trata-se de uma cangdo que representa
inimeros moradores da periferia do final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, e ainda expressa
relagoes de poder principalmente em relagdo ao género masculino, no que diz respeito ao uso da violéncia
como expressao comum, em contrapartida, o discurso ¢ de consciéncia social: um discurso que orienta
pretos e pobres e nao seguirem os caminhos da violéncia e do crime, porém sem julgar as escolhas de
outros, dessa forma, temos Racionais Mc’s enquanto o grupo de 74p mais importante do Brasil, em termos
de representatividade e popularidade, ao lado de nomes como Sabotage e RZO, a época de Nada como
um dia ap6s o outro (20006) trazia alguns dos Aits que perpetuariam o nome do grupo para ainda mais
longe, entretanto, o album marcava um longo hiato de produgdes inéditas.

Em relagao aos aspectos musicais, creio que ha de se fazer um esforg¢o ainda maior para analisar
a cangao Jesus Chorou desconsiderando os elementos como musica e performance, pois tais elementos
sao essenciais. Trata-se de um rap, o que ja sugere a prevaléncia do uso de voz, a melodia é um arranjo

extremamente harmonioso composto pelo D] KL Jay a partir do sampler de Free At Last, do cantor gospel
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Al Green, a cangao original transita por entre as batidas do blues e o soul, 0 que harmonicamente se encaixa
nas vozes cadenciadas no flow de Mano Brown ao longo da cangdo, vozes, no plural, porque a
performance do vocalista traz imitagdes de vozes, significando outros personagens, o que sugere que a
cancao em si, ¢ a narragao de uma série de episddios vividos por um individuo passando por diversos
conflitos emocionais, como explica Finnegan (2008): “o som e a artesania da voz sdo essenciais e todos
os géneros da arte verbal performatizada” (p. 28).

Jesus Chorou se inicia com Mano Brown entoando em um tom de voz grave, a emissio de voz é
falada, de forma serena, a intensidade do volume ¢ ajustavel, mas prevalece a fala ritmada, na introdugao
em formato de adivinha, uma estrutura fixa, em tom lidico, embora a cancio trate de temas sérios como

tristeza e angustia:

O que ¢, o que é? Clara e salgada,

Cabe em um olho e pesa uma tonelada
Tem sabor de mar,

Pode ser discreta

Inquilina da dor,

Morada predileta

Na calada ela vem,

Refém da vinganca,

Irma do desespero,

Rival da esperanca

Pode ser causada por vermes e mundanas

E o espinho da flor,

Cruel que vocé ama

Amante do drama,

Vem pra minha cama,

Por querer, sem me perguntar me fez sofrer
E eu que me julguet forte,

E eu que me senti,

Serei um fraco quando outras delas vir

Se o barato € louco e o processo € lento,
No momento,

Deixa eu caminhar contra o vento

Do que adianta eu ser durdo e o coragdo ser vulneravel?
O vento nio, ele ¢ suave, mas ¢ frio ¢ implacavel
(E quente) Botrou a letra triste do poeta
(S6) Cortteu no rosto pardo do profeta
Verme sai da reta,

A lagrima de um homem vai cair,

esse ¢ o seu B.O. pra eternidade! (2002)

Destaca-se a performance com que é entoada essa intro. A voz, em posi¢ao de fala entoa a
adivinha acompanhada por ruidos de tempestade, reproduzindo um clima de tensdo, demonstra um
homem em conflito com a proépria dor, diante da dificuldade de expressar seus sentimentos o “eu-lirico”
questiona o turbilhdo de emogdes que o invade, “a lagrima de um homem?”, se descontextualizada

certamente seria ignorada a ‘revolugdo’ gerada por essa cangao, pouco se discute a respeito, mas esses
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seriam os primeiros passos rumo a dissemina¢ao de consciéncia social nas periferias brasileiras, no inicio
dos anos 2000, JJ Bola (2020) pode contribuir com o entendimento de um ponto-chave nessa questao:
“em qualquer conjunto habitacional, comunidade, quebrada, gueto, beco, favela, seja 1a qual termo se
queira usar -, 0 respeito tem a ver com o quio forte voce ¢, pelo menos com o quio forte os outros
imaginam que voce seja” (p. 15).

No trecho: “E eu que me julguei forte,/ E eu que me senti, /Serei um fraco quando outras delas
vir” expoe a vulnerabilidade masculina: o medo de chorar e se demonstrar fraco, menor, insuficiente,
impotente: nado-masculino, pois na cultura heteronormativa o discurso de virilidade se sobrepoe aos das
emocdes, segundo Emicida (2020): “Admiragao, afeto e reconhecimento sao entendidos como sinais de
fraqueza, ao passo que agredir, silenciar, constranger e assediar sio entendidos como for¢a, quando sio
violagoes” (p. 9). Conforme, outrora pude elucidar a questao: “a nogao de masculinidade hegemonica |...]
nao prevé demonstragdes de afeto ou/de fraqueza, deste modo, o homem nio chora, ou melhor, nio se
permite, pois aprende desde menino a anular suas experiéncias intetiores e/ou afetivas (OLIVEIRA,
2018, p. 215).

A sequéncia da letra, traz a passagem do tempo, a falta de confianca em um dia bom faz com que
o interlocutor perca o sono e sua preocupagao com problemas se intensifique, segue no flow de Mano
Brown: uma fala irregular, figurativizante, pois imita outras vozes, simulando didlogos com comentarios
e respostas entre os personagens: “porra, vagabundo, oh, vou te falar, t6 chapando, eita mundo bom de
acabar. O que fazer quando a fortaleza tremeu e quase tudo ao seu redor, melhor, se corrompeur” (2002),
a simula¢iao do dialogo traz alguém que busca alivio e alguma resposta para sua angustia, a resposta, que
na performance ao vivo vem na voz do cantor Ice Blue, na versao de estidio é executada por Mano
Brown em tom performatico: “Epa, pera la, muita calma, ladrao! Cadé o espirito imortal do Capao? Lave
o rosto nas aguas sagradas da pia, nada como um dia ap6s o outro dia [...] ta abalado, por que veio? Nego,
¢ desse jeito” (2002), o conforto oferecido pela capacidade de se ressignificar um dia ap6s o outro, é
seguida pela cobranga: “T'a abalado? Por que veio?”, pois, na situagdo em que se encontram de perigo
iminente nao ha espago para medo ou arrependimentos, na perspectiva de ambos.

As batidas cadenciadas seguem o mesmo padrio da introducao, a diferenca é que o tom de voz
distorcido, marca um dialogo pelo telefone, a conversa serve para atualizar o eu-lirico dos acontecimentos
mais recentes. Enquanto trabalhava no trafico nos prédios, parando, fumando, chegou alguém pedindo
para fumar com os presentes: “um que chegou, pediu pra dar um dois |...] fumaga vai, fumaga vem ele
chapou o coco, se abriu que nem uma flor, ficou louco”, o desabafo do personagem que chega de repente,
direciona uma série de criticas ao Mano Brown, no sentido de cobrar dele mais humildade, de modo que
fizesse mais por aqueles que como ele tem origem periférica, ainda assim, ninguém disse nada a respeito,

como resposta, Mano Brown se justifica: “quem tem boca fala o que quer pra ter nome, pra ganhar
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atenc¢do das muié e outros homens, amo minha raca, luto pela cor, o que quer que eu faga é por nds, por
amor” (2002). A resposta do interlocutor mostra a consciéncia que ele tem sobre a necessidade do
dinheiro, ele, assim como tantos moradores da periferia buscam sair da miséria e ter algum conforto, o
que nio o torna ganancioso apenas por ter conseguido reconhecimento do seu trabalho.

O ambiente de disputa criado nos circulos de relages interpessoais masculinas nunca favorece a
compreensao e a empatia, pelo contrario, como a letra diz: “nio entende o que eu sou, niao entende o
que eu fagco, nao entende a dor e as lagrimas do palhago, mundo em decomposi¢do por um triz,
transforma um irmao meu num verme infeliz” (2002). A voz que consola e oferece algum conforto é
performatizada como sendo a mae que aconselha, representando a voz de Dona Ana: “Paulo, acorda,
pensa no futuro, isso ¢ ilusdao, os proprio preto nao ta nem af com isso nao, olha o tanto que eu sofri, que
eu sou, 0 que eu fui, a inveja mata um, tem muita gente ruim” (2002), a voz da mae serve de alerta sobre
os invejosos e difamadores, mas sem desprestigiar a favela e seus valores: “dinheiro é bom e eu quero
sim, se essa ¢ a pergunta, mas Dona Ana fez de mim um homem e nao uma putal” — embora o trecho
possa ser interpretado como sendo miségino ou machista em raziao da mengao a puta, como sendo quem
vende a si mesmo por dinheiro, o que se destaca é a consciéncia de que querer ganhar dinheiro, mas sem
ser refém da ambicao.

A sequéncia da cancdo traz uma série de reflexdes acerca daqueles que se deixam corromper,
individuos geralmente seduzidos pelo crime, o que ¢ demonstrado na figura de Judas e da traicdo com
Jesus: “Judas incolor, perseguido eu ja nasci, demorou! Apenas por 30 moedas o irmao corrompeu, atire
a primeira pedra quem tem um rastro meu. Cadé meu sorriso?r Onde ta? Quem ¢ que roubou?
Humanidade é ma e até Jesus chorou” (2002). A sensagao de inseguranga diante da violéncia e da maldade
dos homens sao sintetizadas na frase principal da cangdo: Jesus chorou, demonstrando que ninguém esta
ileso de desabar e chorar.

Emicida (2020) traz uma reflexao pertinente a este momento da analise: “crescemos em bairros
onde a menor troca de olhares pode iniciar uma violentissima troca de socos, afinal de contas — Quao
destruida uma pessoa precisa estar para se sentir agredido por um par de olhos?” (p. 8). Essa colocagao
¢ tado pontual que nao nos cabe tratar apenas da insatisfacio pessoal do interlocutor na cang¢ao, mas de
toda uma camada social que viveu aflita e sem dignidade por longos periodos, familias que ainda sofrem
com o descaso do poder publico, a falta de dignidade sempre fez com que moradores de areas excluidas
socialmente nutrissem algum sentimento de vergonha ou culpa pela propria condi¢ao, sem tempo para
refletir ou se lamentar suas angustias: “‘chuva cai la fora e aumenta o ritmo, sozinho eu sou agora o meu
inimigo intimo. Lembrang¢as mas vem, pensamentos bons vai, me ajude, sozinho eu penso merda pra

caralho”. O ritmo da can¢do permanece o mesmo, a batida permanece a mesma cadéncia do boom bap,
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com breves pausas que cessam gradualmente, a fim de destacar os momentos de constata¢iao da solidao
do interlocutor.

A solidao tenta ser amenizada por meio da mencao de seus idolos, referéncias de luta e resisténcia,
nomes como Malcom X, Marvin Gave, 2Pac, Bob Matley e outros. Uma reveréncia aos que perseveraram
outrora, mas logo traz a consciéncia da propria condi¢ao de ser um individuo solitario: “Cristo morreu
por milhées, mas s6 andou com apenas doze e um fraquejou. Periferia: Corpos vazios e sem ética, lotam
os pagodes rumo a cadeira elétrica. Eu sei, vocé sabe o que ¢ frustragao: maquina de fazer vilao” (2002).

Ao final da cangao, surge o personagem Piolho, alguém que com um olhar simplério analisa as
condig¢des do interlocutor e oferece uma solugao: ignorar tudo ao redor, fazer bom proveito da fama para
usufruir de sexo casual com modelos, além de aproveitar da pose de durdo para exercer algum dominio
sobre os demais, com o uso de violéncia, o que pode ser compreendido pela no¢io que Emicida traz
sobre o que ¢ ser homem e a importancia do debate acerca das masculinidades: “toda essa ordenagao tem
uma repercussao significativa na maneira como a masculinidade ¢ vista dentro da sociedade, e como os
homens e as mulheres interagem entre si”” (2020, p. 17).

A resposta do interlocutor sobre o uso da violéncia ¢ direta: “s6 de pensar em matar, ja matou”,
preferindo seguir os dizeres que ouvira do pastor sobre nunca invejar o homem violento, pois “lagrimas

molham a medalha de um vencedor, chora agora e ri depois, ai Jesus Chorou”. O final da cangio ¢é

marcado pela batida simultanea a voz que repete “lagrimas”, ecoando até o findar gradativo da cangao.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Jesus Chorou ¢ sem duvida uma cangdo fundamental para se compreender a performance do
grupo Racionais Mc’s, pois, de modo geral, embora a voz entoada seja combativa, o discurso que se
sobrepde é o de consciéncia social, no sentido de direcionar o ouvinte a refletir sobre suas proprias
dificuldades e buscar alternativas para se superar, embora falando dessa forma soe como se fosse um
discurso motivacional, mas nao se reduz a isso, trata-se de um discurso sébrio e sem juizo de valor, a
consciéncia de que ha escolhas prevalece, sem ignorar a existéncia do crime e de toda violéncia estrutural
presente na periferia, como racismo e a desigualdade social, violéncias constantes ao qual o morador da
periferia é exposto, a cangdo nao tem o poder de mudar a vida das pessoas, mas é um caminho de cura,
ja que oferece ao ouvinte uma identidade, ou melhor, um sentido de pertencimento, de comunidade, e

que de alguma forma nao se esta sozinho.
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Title
“Just one Latin American guy supported by over 50,000 dudes™: fictions, voices and lessons in Racionais MC’s.

Abstract

Although the title reference of this article is to the song “Cap. 4, Vers. 37, from the album-disc Sobrevivendo no
Inferno (1997/2018), the track from the album Nada Como Um Dia Além O Outros Dia (2002): Jesus Chorou, a
song by the group Racionais Mc's, becomes the central object of the reflections of this paper. In Brazil, rap appears
as a popular manifestation of the periphery, indirectly linked to the black movement, as well as Hip Hop, cartried
a racist social stigma for a long time, being labeled as “thug music”. However it is the target of prejudice, both rap
and the group Racionais Mc's have gained recognition and boast a podium of representation and strength. In this
sense, the purpose of this work is to offer a study focused on the lyrics of the song together with its sound and
performance aspects, in order to verify the meanings that the song expresses considering: fictional elements in the
lyrics, the voices, the performance and the social context. This paper is based on studies by Zumthor (1993),
Fernandes (2012), Finnegann (2008) and Wisnik (2019), in addition to considerations on marginalized
masculinities, from Emicida (2020), JJ Bola (2020) and Oliveira (2018), in order to discuss the issues surrounding
the expressions of masculinity inherent to violence and resistance portrayed in the lyrics of the song, the result is
the unfolding of the intonation of the voice in contemporary literature.
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