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RESUMO: Este trabalho propoe-se a analisar, por intermédio da teoria da literatura comparada,
a obra Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, e a obra As horas, de Michael Cunnigham, a partir da
teoria da intertextualidade.
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ABSTRACT: This article proposes the analysis, using the comparative literature’s theory, the
book Mrs. Dalloway, by Virginia Woolf, and the book The hours, by Michael Cunningham, from the
intertextuality’s theory.
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INTRODUCAO

A expressio “literatura comparada”, num primeiro olhar, nio causa problemas de
interpretacdo: designa uma forma de investigacio literaria que confronta duas ou mais literaturas.
Porém, ap6s os primeiros contatos com trabalhos de “estudos literarios comparados”, percebe-se
que essa denominagao abrange investigagdes muito variadas, com diferentes metodologias e que,
pela diversificagao dos objetos de analise, concedem a literatura comparada um vasto campo de

atuacdo. De acordo com Carvalhal:

Paralelamente a um denso bloco de trabalhos que examinam a migracio de
temas, motivos e mitos nas diversas literaturas, ou buscam referéncias de
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fontes e sinais de influéncias, encontram-se outros que comparam obras
pertencentes a um mesmo sistema literdrio ou investigam processos de
estruturacdo das obras. A diversidade desses estudos acentua a complexidade
da questdo. (...) Comparar ¢ um procedimento que faz parte da estrutura de
pensamento do homem e da organizacdo da cultura. Por isso, valer-se da
comparacdo ¢ habito generalizado em diferentes areas do saber humano e
mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra a
freqliéncia de emprego do recurso. (2001, p. 5-6)

A literatura comparada tradicional teve seus conceitos fundamentais reformulados
mediante reflexdes sobre a natureza e o funcionamento dos textos, sobre as fungdes que exercem
no sistema que integram e sobre as relagdes que a literatura mantém com outros sistemas
semiodticos. Dentre as principais contribui¢des para tal reformulagao, destacam-se as nogoes de
Turi Tynianov sobre a evolugao literaria, de Jam Mukarovsky sobre a funcio estética e sobre a arte
como fato semiolégico e de M. Bakhtin sobre o dialogismo no discurso literario.

Com Tynianov tem-se a explicitacio do fato de a obra literaria se construir como uma
rede de “relacOes diferenciais” firmadas com os textos literarios que a antecedem, ou siao
simultaneos, e mesmo com sistemas nao-literarios. Nessa linha de reflexdo, Tynianov ira
contestar o uso do termo “epigono” como um valor constituido e argtir a idéia de “tradi¢ao” tal
como era concebida na historiografia tradicional. Para ele, a tradicao nao se desenha como uma
linha reta, numa evolugao linear e continua, mas se constitui um processo bastante conflituado,
de idas e voltas.

Mukarovsky aproveita dele as no¢oes de “fun¢ao” e de “dominante” para enfatizar que a
obra literaria ndo esta isolada, mas faz parte de um grande sistema de correlagdes. Por isso, o
estudioso tcheco nao limitara o estudo da obra literaria as relaces internas dos elementos de sua
estrutura, mas integrara essa estrutura a outras ¢ estudara suas relacdes reciprocas.

Similar é o procedimento adotado por M. Bakhtin, que, como Tynianov, foge as
concepgoes “fechadas no texto” dos formalistas mais ortodoxos e resgata suas ligacdes com a
histéria. Por isso, o objetivo de sua investigagdo ao analisar a poética de Dostoievski, por
exemplo, nao ¢ elucidar “como a obra ¢é feita”, mas situd-la “no interior de uma tipologia dos

sistemas significantes na histéria”. Segundo Carvalhal:

Resgata Bakhtin a perspectiva diacronica, relegada pelos primeiros formalistas,
que eram anti-historicistas, reatando com a histéria. Desse modo, identifica os
tracos fundamentais da organizacdo do romance em Dostoievski, nio sé6
interpretando-o como uma constru¢ao polifonica, onde varias vozes se cruzam
e se neutralizam, num jogo dialégico, mas também interpretando essa polifonia
romanesca como um cruzamento de varias ideologias. O texto escuta as
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“vozes” da histétia e ndo mais as representa como uma unidade, mas como
jogo de confrontagdes. (2001, p. 48)

Retomando a discussao deste tema, na esteira de Tynianov e Bakhtin, Julia Kristeva
chegou a nogao de “intertextualidade”, termo cunhado por ela em 1969, em sua obra Recherches
pour une sémanalyse (em portugués: Ensaios de semiologia), designando a relacdo entre textos, sendo
“texto” o sindénimo de “sistema de signos”, quer se trate de obras literarias, de linguagem oral, de

sistemas simbdlicos, sociais ou inconscientes. Para Kristeva:

Todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcio e
transformacao de outro texto. Em lugar da nogao de intersubjetividade, instala-
se a de intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como dupla.
(1971, p. 140)

Dizendo que “todo texto é absor¢dao e transformacao de outro texto”, Kristeva vé o
processo de escrita como resultante também do processo de leitura de um corpus literario anterior
ou sincronico. Assim, o texto é absor¢do e réplica a outro texto (ou outros textos); o autor vive

na histéria e a sociedade se escreve no texto. De acordo com Nitrini:

A linguagem poética surge como um dialogo de textos. Toda seqiiéncia esta
duplamente orientada: para o ato da reminiscéncia (evocag¢do de uma outra
escrita) e para o ato da somagdo (a transformacio dessa escrita). O livro remete
a outros livtos e, pelo processo de somagio, confere a esses livros um novo
modo de ser, elaborando assim a sua propria significaciao. (2000, p. 162-3)

A nogao de intertextualidade abre um campo novo e sugere modos de atuagao diferentes
ao comparativista. Do “velho” estudo de fontes para as analises intertextuais ¢ s6 um passo. Mas
essa ¢ uma travessia que significa para o comparativista engavetar os antigos conceitos (e
preconceitos) e adotar uma postura critico-analitica que seus colegas tradicionais evitaram. Essa
mesma intertextualidade leva o critico a uma verificagao dos procedimentos que caracterizam a
relagdo entre texto produzido e texto-fonte, fazendo com que ele recorra a conceitos como
“parodia”, “parafrase”, “estilizacao”, “apropriacao” e “citacao”, entre outros.

As teorias da literatura comparada, calcadas nos estudos sobre a intertextualidade, podem
ser aplicadas com éxito num estudo que se proponha a analisar esse fator nas obras Mrs. Dalloway,
de Virginia Woolf, e As horas, de Michael Cunningham, verificando em que medida o texto

produzido (As horas, no caso) retoma elementos do texto-fonte (Mrs. Dalloway) e quais os

procedimentos que caracterizam a relacao entre esses dois textos.
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Mrs. Dalloway, considerado a obra-prima de Virginia Woolf, é um romance comovente e
transformador. Publicado em 1925, a histéria de um dia na vida de Clarissa Dalloway
revolucionou a literatura. Compondo um retrato perspicaz e original de paisagens e sentimentos,
Virginia Woolf simultaneamente observa a burguesia na Londres do comego da década de 1920 -
seus costumes, regras ¢ influéncias - e conduz sua personagem a uma pungente viagem interior.

As horas, terceiro e mais aclamado romance de Michael Cunningham, publicado em
1999, pode ser definido como a saga da consciéncia de trés mulheres — uma real, duas ficticias
— em busca de algum tipo de inser¢io no mundo “normal”, tendo como pano de fundo
constante a presenga palpavel e inquietante da loucura e da morte. A personagem real, espécie de
matriz iluminadora de todo o livro, é Virginia Woolf, cujo suicidio, em 1941, é narrado logo nas
primeiras paginas. Ela, mais Laura Brown, uma dona de casa angustiada num suburbio de Los
Angeles, em 1949, e Clarissa Vaughn, editora de sucesso na Manhattan de hoje, sio as
protagonistas deste livro surpreendente.

Uma pesquisa sobre os recursos intertextuais empregados nas obras de Woolf e
Cunningham se justifica por ser a intertextualidade um campo de relevancia dentro do quadro
atual dos estudos literarios. Pensando nas inumeras diferencas que permeiam as produgdes
poéticas da modernidade, faz-se necessaria uma teorizagdio do emprego da intertextualidade

nessas obras.

ASPECTOS DO ROMANCE MRS. DALLOWAY

Mrs. Dalloway narra a aventura de “um dia na vida de uma mulher”, inserida no seio da
burguesia londrina, no principio da década de 1920. Um periodo marcado por uma reestruturagao
em que a sociedade inglesa se refaz apds os percalos da Primeira Guerra Mundial. Tal
reestruturagao ¢ conduzida pela alta burguesia, classe cujos costumes, regras e influéncias passam
a definir o estilo da sociedade londrina. Essa burguesia, assentada sobre um solido conjunto de
tradicionais valores e normas de comportamento altamente criteriosos, impoe um rigoroso
padrao de felicidade e sucesso pessoal. Trata-se de uma classe habituada ao trabalho e a
conquista, formada por homens e mulheres bem nascidos, conscientes e engajados, imbuidos de
espirito positivo e transformador (que buscam, sobretudo, as realizagdes concretas).

Inserida nesse universo, Clarissa, uma senhora burguesa, casada, de meia-idade, educada

nos moldes tradicionais da conservadora sociedade inglesa, vive a torturante expectativa de
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corresponder as exigencias dos padroes de sua classe, cujos valores rigidos de comportamento
feminino e as regras de conduta social obrigam a manter sempre uma postura impenetravel e
soberana. Ainda que Clarissa tenha nascido nesse mundo, e seja bem sucedida, demonstrando
grande desenvoltura com as mindcias de etiqueta de grande dama e desfrutando assim de certa
admiracao por parte dos seus conhecidos, sente uma grande frustracio em relacio a si propria.

A necessidade de perseguir um padrio sempre alto demais, e mais o temor constante dos
juizos alheios, provocam na protagonista um sufocante sentimento de tensio e vacuidade, de
futilidade por sua falta de interesse e envolvimento com as complexas questoes socials vigentes.
Na obsessao de atingir esse elevado padrio, Clarissa acaba mergulhando no ceticismo e na
insensibilidade em relagio ao sofrimento alheio, representados na aversao que manifesta em
relagdo as paixdes em geral e a religido, uma vez que tanto uma como a outra oferecem a
possibilidade da entrega ou da devogao fervorosa, rompendo com a postura empedernida que a
protagonista buscava.

A personalidade de Clarissa no decorrer da narrativa revela uma mulher dotada de uma
sensibilidade hedonista que dirige seu olhar perspicaz para as sutilezas dos caracteres nas pessoas
e nos objetos. Voltando, assim, sua percepg¢ao para aquilo que seria consensualmente chamado de
superficial, atendendo antes ao momento incidental e perecivel que se evapora célere sem deixar
marcas profundas na consciéncia, mas que, no entanto, é valioso enquanto experiéncia inédita e
unica. HEssa valorizagio é expressa pela protagonista como uma amor essencial a vida como
experiéncia existencial positiva, oriunda da passagem do tempo.

Tal sentimentalismo inerente a personalidade de Clarissa entra em choque com o ideal da
mulher “soberana” — sélida, imponente, majestosa — que ela busca. Isso provoca o conflito que
aflige a protagonista no decorrer da narrativa. Mrs. Dalloway organiza uma festa, que sera
percebida pelos demais como a maxima expressao da futilidade e da indiferenca de uma pessoa
mimada e alienada em relagdo a realidade que a cerca. Na sua perspectiva, essa festa significa uma
celebragao ao momento fugaz, a vida em si. Uma oportunidade em que diferentes individuos se
comunicam, e nasce em seus espiritos uma atmosfera de comunhao, atribuindo um sentido maior
as suas existéncias esparsas, reunindo-as e comungando suas experiéncias de vida num momento
unico.

Ao fim, a presenca palpavel da morte invadindo a festa de Clarissa leva-a a uma subita
identidade dada a partir de uma forte oposi¢ao a sua visio da realidade, proporcionando-lhe a
compreensao do continuum que dissolve seu conflito interior. A idéia de que naquele momento de

intensa afirmacao da vida, viesse a tona a noticia de que em algum lugar naquela mesma cidade,
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naquele mesmo dia, um jovem desconhecido houvesse cometido suicidio, optando deixar a vida e
todo o complexo de dor e prazer que a envolve, preservando-se ante a vileza da realidade,
contrasta com aquele momento em que ela dedicava-se a oferendas a vida, louvando aquilo que o
jovem terminantemente negara, ¢ percebendo que, a despeito dessas sensagoes e pensamentos,
tudo permanece em constante fluxo.

Dentre as diferentes perspectivas que se insinuam no decorrer da obra, aquela que assume
o contraponto que equilibra a posi¢io nuclear da protagonista é a do jovem Septimus Warren
Smith. Septimus ¢ oriundo da camada operaria da sociedade, um jovem ingénuo, imbuido de
espirito idealista, apaixonado pela poesia de Shakespeare, que, levado por sua inocente paixao,
alista-se para combater na Primeira Grande Guerra. Convivendo com um dos maiores horrores
que sua geracdo enfrentaria, aquele seu espirito juvenil sofreu mudangas traumaticas,
insensibilizando-se a ponto de gerar um profundo desespero na consciéncia ainda imatura de
Septimus. A incapacidade de sentir provoca-lhe a perda do sentido de viver, e um obsedante
desejo de catarse e compreensio brota em consciéncia, levando-o a um distirbio mental
permeado por delirios messianicos, visdes e mensagens que explicariam o profundo sentido das
coisas.

Assim como Clarissa, Septimus sera posto em choque com a realidade vigente, posto que
foge aos padrbes aceitaveis da sociedade, ou “natureza humana”, como denomina o senso
comum. Sentindo-se entao perseguido por tudo e todos os que o cercam, angustiado, num acesso
de furia contra a realidade que o aflige, atira-se da janela de seu quarto, um ato de protesto e
libertagao. Opera-se entdo na infeliz e tortuosa trajetoria de Septimus uma inversao da trajetoria
prospera e suava da protagonista, identificando-os no mesmo conflito interior que se soluciona

em sentidos opostos.

ASPECTOS DO ROMANCE AS HORAS

O primeiro item a ser analisado no romance As horas, a partir das teorias poéticas da pos-
modernidade, ¢ a questdo da auséncia de uma identidade fixa para o sujeito, pois esta sera
formada e transformada continuamente, a partir do sistema social em que a pessoa vive e das
relagdes que estabelece com os demais seres desse sistema. Para tal anilise, observar-se-a a
constru¢ao psiquica das trés protagonistas da obra, suas particularidades e desvios de

comportamento com relagdo a uma vida social com padrdes pré-estabelecidos, e as diferentes
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formas de solucionar os problemas que lhes sio impostos pelo universo que as cerca, com o
intuito de chegar a figura do individuo isolado, exilado ou alienado, que se choca com a
metrépole a e multidao impessoal e anonima.

No caso de Virginia Woolf, tem-se uma mulher com um transtorno mental muito
avancado; alia-se a isto a mudanca de Londres para Richmond, que gera uma insatisfagdo muito
grande, isolando-a ainda mais da realidade em que vive. Nesta espécie de confinamento, Woolf
vai buscar refugio na aspiragao de identificagdo com outras pessoas que parecem tao seguras ¢
imutavelmente sélidas (mesmo que tais caracteristicas muitas vezes nao passem de manifestacoes
de uma rigidez bruta e cristalizada). Dai a admiragdo que sente por sua cozinheira Nelly: tenta
imaginar seu passado, suas glorias e decepgoes durante toda a vida, sua maneira de viver, as
manifestagoes de suas atitudes e a capacidade de manter sempre a mesma personalidade.

O fato de Virginia desejar uma vida feliz, sem isolamento, por conta de sua sanidade
mental, fara com que a personagem estabeleca uma intima relagao com sua irma, Vanessa, devido
ao fato de querer uma troca de vida com a mesma. Vanessa ¢ vista pela protagonista como o
protétipo de tudo aquilo que aspira: felicidade em familia, sadde mental e, acima de tudo, fazer
parte da metropole. Esse desejo de mudanga comportamental e espacial com Vanessa indica a
mobilidade da identidade de Virginia, insatisfeita com sua condi¢do e ansiosa por uma mudanga

em sua existéncia.

Chegando a um estagio avancado de transtornos mentais, desgostosa de sua existéncia,
sem possibilidades de enquadrar-se a vida social cotidiana e massificada, Virginia atinge o grau
ultimo de insatisfacao perante seu isolamento social ¢ se entrega a fuga extrema de sua condi¢ao:
o suicidio. A uma vida e a uma sociedade que nio a compreende, a protagonista se rebela contra
tudo, contra todos e contra si mesma, negando sua propria existéncia. Para ela, a morte
representa a libertacao de todas as angustias, de todas as aflicoes de toda a infelicidade da vida
terrena.

Também sofrendo de depressao e espelhando-se no Mrs. Dalloway, de Woolf, Laura Bown
ndo aceita sua vida cotidiana; em virtude disso, o relacionamento com seu filho, o pequeno
Richie, e com seu marido torna-se dificil. Estrangeira e casada com um heréi de guerra, deseja ter
mais tempo para seu lado intelectual, sufocado devido as responsabilidades de dona-de-casa,
esposa e mae que assume apos o matrimonio. Lembra de sua adolescéncia, quando nio tinha
grandes relacionamentos sociais, e seu tempo era dedicado a leitura, sua unica preocupagao e

ocupagio.
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Assim como Virginia, Laura também travara contato com uma personagem que
represente um universo oposto ao seu: sua vizinha Kitty. Aqui a antitese entre as duas ¢ latente:
Laura ¢ a dona-de-casa que aspira a uma liberdade intelectual; Kitty ¢ o simbolo dessa liberdade,
porém frustrada por nao conseguir engravidar e sofrer possivelmente de cancer (novamente o
motivo da morte, indice de isolamento do sujeito pés-moderno, faz-se presente na narrativa,
rondando a segunda protagonista da trama). Laura, frustrada com sua condi¢ao e em busca algum
tipo de perspectiva para sua vida, abandona sua familia. A fuga dessa vida que a oprime e que a
dilacera ¢ a unica solugdo para os problemas que enfrentava, ¢ seu grito de liberdade, seu
rompimento com um universo de frustragao e de anulagao enquanto individuo.

Assim como Laura e Virginia, Clarissa também ndo aceita sua realidade. Porém, ao
contrario das outras duas protagonistas, esta nao se rebela contra sua vida, seu meio social e as
pessoas que o formam, antes, tentara manipular essa realidade, criando um universo particular,
um estilo de vida, com habitos e preocupag¢oes, deveres e obrigacoes, dentro dessa sociedade
desprezada por ela propria, além de ironizar a vida de seus conhecidos, estabelecendo um
contraponto com sua vida. E, principalmente, tentara conduzir a vida de Richard da maneira que
achar melhor, tentara mesmo se apoderar da vida do amigo, como forma de escape das

frustracoes da vida cotidiana.

Interpelada pela morte do amigo, que comete o suicidio no dia de sua premiagao, Clarissa
entra em choque com esse mundo perfeito criado por ela. A morte sera sua tomada de
consciéncia da realidade que a cerca. Aqui, a solidio do individuo pés-moderno ainda se faz
presente na propria sexualidade da personagem, pelo fato de ela ser parte de um segmento
marginalizado socialmente: o dos gays. Clarissa e Richard representam temperamentos opostos
que se chocam frente a uma realidade massificada, frente a um mundo que esmaga o individuo e
suga sua personalidade; porém ambos simbolizam a resisténcia a essa massificagao do sujeito, a
negac¢ao de uma realidade preconceituosa, com normas pré-estabelecidas e imutaveis.

Outro aspecto a ser observado na obra, partindo da teoria poética do pés-modernismo,
na visio de McHale, é o carater ontolégico do romance poés-moderno, revelado na sua
preocupagdo com a criagdio de mundos autonomos. Em As horas, esse carater ontologico esta
presente na composicao do universo (ou universos) ficcional das trés protagonistas, que vivem
em mundos particulares dentro de um universo maior, representado pela sociedade em que cada
uma delas se integra; esse mundo particular, no decorrer da trama, entrara em choque com o

universo social que as rodeia, gerando toda a problematica da narrativa.
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Com a mudanga para Richmond, Virginia Woolf, em funcdo de seu e

s-‘tado depressivo,
isola-se, tendo como tunica razao de viver a composi¢ao de sua obra Mrs. Dalloway. Assim como
Virginia, Laura Brown também se encontra envolvida num estado de depressio decorrente de sua
vida cotidiana, refugiando-se na leitura da obra de Woolf. Clarissa Vaughn, embora apresente
uma carreira de sucesso, nao aceita sua realidade, tentando manipula-la, fazendo das tarefas do
seu cotidiano um mecanismo de defesa. Tém-se entdo as trés protagonistas, cada qual a seu
tempo, num processo de rejeicao de um cotidiano que simboliza a massificagdo do individuo
frente a uma sociedade que despreza o ser em si, supervalorizando o coletivo frio e impessoal.

O isolamento de Virginia atinge o apice da crise quando Leonard, tentando ajudar sua
esposa, muda-se com ela para Richmond, buscando refugio da vida agitada da cidade grande na
calmaria do campo; essa mudanga gera grande insatisfacdo por parte de escritora, aumentando
ainda mais seu isolamento com o mundo: nao esta satisfeita com sua condi¢ao, deseja uma vida
tranqila, sem transtornos mentais e isolamentos. Woolf vé em sua irma, Vanessa, o exemplo
ideal de personalidade: bem-estar familiar, saide mental, longe de transtornos e alucinagoes e
residente na metrépole. Essa admiracdo pela irma provoca em Virginia um desejo de mudanga
comportamental e espacial com a mesma; com isso, 0 mundo autbnomo da escritora encontra-se
mais uma vez em conflito.

Laura Brown também nio esta satisfeita com sua condiciao de dona de casa, encontrando
no romance de Woolf sua concepgao de vida. Perturbada por transtornos mentais, ndo consegue
assimilar os afazeres domésticos e seu relacionamento familiar torna-se cada vez mais dificil; com
isso, seu isolamento com o mundo se manifesta de maneira gritante. A exemplo de Virginia,
Laura entra novamente em conflito com o seu mundo, nao aceita sua condi¢ao, deseja assumir a
vida de Kitty, sua vizinha, frustrada por nao poder engravidar e sofrendo de um possivel cancer,
porém funcionando como um exemplo de liberdade que se encontra distante da realidade de
Laura.

Clarissa, assim como as outras protagonistas, nao aceita sua realidade, tenta manipular a
mesma, criando, dessa forma, uma barreira entre a sociedade que a cerca e o universo ilusério de
suas relagoes. Richard sera sua valvula de escape, pois, tentando conduzir a vida do amigo,
esquecera as frustragoes da vida cotidiana. O suicidio de Richard serd a ruina desse mundo de

conto-de-fadas que Clarissa tentou implantar em meio a uma sociedade desprezada por ela.

Existe uma relagao profunda entre os mundos autobnomos da trés protagonistas, pois, sob
o ponto de vista ontolégico, encontramos muitas semelhangas nas trés historias: elas tém seus

problemas, frustraces e insatisfacbes semelhantes. A nao-aceitacio da realidade, o desejo de
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assumir outras personalidades é comum as trés e também é o principio do romance Mrs. Dalloway,
escrito por Woolf, lido por Brown e vivenciado por Vaughn. Cunningham, dessa forma,
conseguiu fazer uma ligacdo direta com a obra de Virginia, trazendo para as protagonistas de sua
obra as mesmas inquietagdes que pairam sobre a mente da protagonista woolfiana.

O dltimo item a ser considerado nesta analise é a questao do tempo dentro da estética
pos-moderna. A literatura pés-moderna nao somente tematiza o tempo no colapso da metafisica,
como também faz do proprio “meio” a “mensagem” no sentido de que a sua fungao é realizar
uma “destruicao” heideggeriana do quadro metafisico de referéncia tradicional. Num turbilhao de
angustias, degradacées, confusoes, escuro e sombrio, dilaceracio em extremos opostos e
tendéncia ao Nada, que pairam sobre a obra pés-moderna, a perspectiva de fragmentagao do
tempo, em fungdo da fragmentacao do sujeito e do conhecimento, torna-se um tema cabal dentro
das diferentes manifestacoes artisticas.

Em As horas, a questao do tempo como tema pds-moderno a servir de suporte para a
construcdo da obra de arte esta presente a todo momento da trama, desde o titulo até a
composicao do enredo das trés historias. O titulo da obra de Cunningham sintetiza a trama do
livro, ou seja, um dia na vida de cada protagonista, ou, antes, os fragmentos das horas de um dia
simples e a0 mesmo tempo angustiante, aparentemente normal, mas intimamente complexo,
vivido por cada uma das trés heroinas. A passagem das horas é um crescente de angustias que
consome essas trés mulheres, inadaptadas aos seus respectivos espacos, o que revela uma
profunda ligacdo entre as categorias de tempo e de espaco. Nesse sentido, as horas simbolizam a
lembranca do passado, a insatisfacio com o presente e a certeza de um futuro angustiante —
tracos marcantes na obra.

Em Woolf, tem-se as angustiantes horas de solidao em Richmond, exilada de sua vida em
sociedade e entregue as crises depressivas de sua doenga mental. Nessa sua prisao, Virginia passa
seu tempo analisando o comportamento de seus empregados, espelhando-se na vida de sua irma
e, principalmente, buscando forgas para compor seu romance Mrs. Dalloway. O suicidio,
anunciado desde o inicio da narrativa, comprova a agdo do tempo como pega-chave na vida da
protagonista: a insatisfagilo com o presente, a frustragio da vida cotidiana que evolui sem
perspectiva de mudanga, a angustia pela doenca que a consome, levam-se a essa medida extrema
de auto-destruicio.

Também ¢é notavel o ponto de vista temporal em Laura: a lembranga dos tempos de
colégio, em que tinha mais tempo para dedicar-se aos estudos, contrapde-se com o presente, em

que seu estado depressivo, decorrente da incapacidade de assumir a vida cotidiana de dona de
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casa, mae e esposa exemplares que a sociedade exige, aumenta com o passar das horas e com a
imposicao de cumprir as tarefas banais do dia-a-dia, como fazer um bolo de aniversario ou cuidar
do filho pequeno. Em busca de um futuro melhor, encontra no abandono da familia a tnica
maneira de solucionar seus problemas cotidianos: a fuga desse espago cotidiano ¢ a tentativa de
mudar o perfil dessas horas de tristeza e soliddo existencial, convertendo-as em tentativa de auto-
realizacao como individuo.

No caso de Clarissa, as horas de felicidade e de descoberta sentimental e existencial dos
tempos antigos, personificados no seu namoro com Richard, cedem lugar a horas de uma sensivel
angustia decorrente de uma vida em sociedade sem sentido para a protagonista, que se protege,
criando um universo independente dentro dessa sociedade, centrado nos cuidados com Richard,
porém visto pelo proprio amigo, muitas vezes, como futil. O suicidio do poeta sera o
acontecimento que revela a Clarissa a verdadeira nogdo da realidade em que esta inserida, ou,
antes, traz a protagonista de volta a fria realidade dessa sociedade de fim de século. O encontro
das duas protagonistas, Clarissa e Laura, amiga e mae do poeta morto, sela a mudanga trazida
pelo tempo as duas, cada uma a sua maneira, mas sempre buscando o mesmo fim: encontrar
algum sentido para sua existéncia dentro de um mundo em que o individuo ¢ visto quase sempre

como algo sem sentido.

DIALOGOS ENTRE OS ROMANCES

Um dia, segundo Aristételes, é o periodo de tempo que corresponde a uma revolucao
solar, ¢ também o periodo de tempo que duram as narrativas em questdo. A primeira, com o
proposito artistico de revolucionar a estrutura do romance moderno; a segunda, com a inten¢ao
de dialogar com o enredo da primeira. Em meio a crise do romance moderno, Viriginia Woolf
opta para seu romance uma negagiao aos temas grandiosos que tradicionalmente moveram a
literatura. Para tanto, Woolf busca, no cotidiano da vida de uma mulher de seu tempo, a tematica
para abordar a crise do sujeito e do préprio romance.

“Um dia na vida de uma mulher” é uma das maneiras possiveis de assumir o enredo da
obra woolfiana, que se desenrolara a partir do despertar de sua protagonista, Clarissa Dalloway,
numa manha tio limpida, “como se nascida para criangas numa praia”, e se prolongara dessa
manha até o fim de uma festa que motiva as agdes dessa protagonista no enredo, altas horas da

noite. Como visto, a autora toma o perfodo cronolégico que equivale a um dia (manha, tarde e
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noite), como fio condutor para estruturar seu discurso narrativo; obviamente boa parte do
discurso narrativo que se conhece organiza-se linearmente, a partir do tempo como categoria
fundamental de ordem, duracio e direcio.

Entretanto, o tempo na obra woolfiana assume outro stafus além de somente o de
correlato do discurso ou da diegese, tornando-se fonte de conflitos interiores nas personagens.
Ultrapassando a cronologia, passado e presente se fundem num tempo psicolégico, no qual
imperam monologo interior e fluxo de consciéncia das personagens da trama. A voz do narrador,
confundida com a dos personagens, devido ao discurso vivenciado (indireto livre), registra no
presente da narrativa as lembrangas, impressoes e pensamentos que evocam fatos passados,
presentificando-os, numa atmosfera intemporal ou de “ubiquidade temporal”, que rompe com a
ordem sucessiva da diegese.

Ao registrar dessa maneira as vivéncias das personagens, o tempo amplia-se por meio do
fluxo de consciéncia na duracdo interior, afirmada por Bergson, relativa ao tempo vivido que
diverge do tempo cronolégico. O uso constante das analepses e alongamentos somados as
escolhas do foco do narrador, ora externo, ora interno no monoélogo interior, adensam o
discurso, causando a sensagao do “feitico hermético”, no qual a duragao dos eventos da narrativa
parece estender-se mais do que o tempo da histéria. Dessa forma, em algumas horas de um unico
dia, diferentes personagens efetuam uma profunda viagem interior que vai do passado ao
presente.

A propria passagem do tempo é assim narrada quando a voz do narrador realiza as
transi¢Oes tanto de espaco, quanto da perspectiva de uma personagem a outra, introduzindo fatos
que preenchem os vacuos do discurso. Pausando a diegese, o narrador utiliza eventos secundarios
— como a passagem de um automoével com um brasio nobre ou as acrobacias aéreas de um
aeroplano que faz propaganda nos céus da cidade — e introduz as impresses de personagens que
nao participam diretamente da agdo principal, mas que contribuem na analise do quadro social
retratado na Londres do poés-guerra. Absorvendo outras fungdes, o tempo da diegese deixa o
mero estatuto de critério narrativo e ganha status de personagem, dotado de aspecto conflituoso
cujo apaziguamento é dado no desfecho da narrativa, quando o continuum temporal é revalorizado.

Michael Cunningham, em seu romance As horas, tematiza o tempo ja na elaboragao do
titulo — donde se inicia também a intertextualidade com o romance woolfiano, posto que “As
horas” foi o titulo inicialmente escolhido pela autora inglesa. Como visto no capitulo anterior, o

autor redimensiona o enredo de Mrs. Dalloway, ampliando-o, uma vez que Cunningham narra
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simultaneamente as peripécias de um dia na trajetéria de trés mulheres (uma real, duas ficticias)
vivendo em diferentes periodos do século XX.

Na trilha de Woolf, o autor utiliza o tempo como tematica central da trama, estruturando
o discurso narrativo de acordo com a passagem das horas que intensificam os conflitos de duas
protagonistas. Por fim, o desfecho, ao término do dia, refor¢a a condigao angustiante do sujeito
perseguido pela lembranc¢a do passado perdido, insatisfeito com o presente e desesperancado do
futuro, por meio da continuidade do tempo.

Além da tematizagao do tempo, outro aspecto de intertextualidade entre essas duas obras
esta na releitura que Cunningham faz de Mrs. Dalloway. Estilizando alguns pontos da narrativa e
parafraseando outros, o autor recria, por meio do emprego das ferramentas discursivas
(mondlogo interior, discurso vivenciado etc.), o universo ficcional da protagonista woolfiana,
atualizando-o no tempo e no espago. As trés protagonistas de As horas estio intimamente
relacionadas com a obra de Woolf.

A propria autora Virginia Woolf é retratada na ficgao entre suas reflexdes sobre a escrita e
seus dramas interiores, enquanto escreve seu romance em 1923, na tranqiilidade de Richmond,
suburbio de Londres. A personagem Woolf atua na narrativa como uma matriz iluminadora,
transpondo para seu romance em composicdo sua visio de mundo, suas expectativas e
frustragdes que incidirdo sobre as demais personagens da trama.

Em 1949, a dona-de-casa Laura Brown — delineada como uma mulher oprimida por sua
realidade, que busca reftigio na leitura voraz dos romances de Virginia Woolf —, encontra, ao ler
Mrs. Dalloway, a identidade com seu conflito, o que forma um elo entre ela e a obra, e, por
extensdo, com a prépria Virginia.

Ja Clarissa Vaughn, uma editora bem-sucedida em Manhattan, no final do século XX,
perfaz em sua trajetoria os mesmos passos da heroina woolfiana, uma espécie de alfer ego
revivendo os medos e anguistias de Clarissa Dalloway, atualizados numa sociedade
perconceituosa, massificada e esmagadora da individualidade do sujeito.

Para recriar, no plano da superficie, o universo ficcional de Mrs. Dalloway, Cunningham
implanta em sua narrativa personagens equivalentes aos que povoam o enredo da obra de Woolf.
Um projeto banal, um grande amor do passado, um companheiro leal, uma visita surpreendente,
um poeta suicida; elementos fundamentais na construcio da trama woolfiana sio apropriados
pelo discurso do autor que os adapta a sua auténtica perspectiva.

Ao lado de seu leal e dedicado esposo Leonard, Virginia aguarda a visita da irma Vanessa,

incorporando, além da satisfacio que a aproxima de sua heroina Clarissa, a sombra da loucura
5 ¢ 5
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que desorienta o visionario Septimus. Aqui o signo da morte (retomando a trajetoria do
personagem Septimus) se metaforiza na morte do passaro no jardim da casa de Virginia, que
estimulard os pensamentos da personagem. Assim como sua personagem Clarissa, Woolf
também se ocupa com os preparativos para o cha com Vanessa e seus sobrinhos (retomando-se
do motivo da festa da personagem Clarissa Dalloway).

Laura Brown tem a paixdo frustrada da liberdade perdida e do desejo de fazer um bolo de
aniversario perfeito para o marido Ray (novamente uma festa em cena) e espera de Kitty, sua
vizinha e modelo, que venha oferecer-lhe cumplicidade. Kitty, em fungao de seu possivel cancer,
ampliara o signo da morte, dentro da narrativa, estabelecendo o elo intertextual com a obra de
Woolf, em fun¢io da morte de Septimus. E, nesse sentido, Laura vai, assim como Clarissa
Dalloway, vislumbrar no suicidio uma possibilidade de libertacio, mas, em nome daqueles ligados
a ela, decidira viver, mesmo que, para isso, o abandono da familia seja a sua solugao.

O alter ego, Clarissa Vaughn, bem casada com Sally, sua leal companheira, prepara para
Richard uma festa em comemorag¢ao ao prémio literario que o amigo e antigo amor recebeu. A
chegada repentina de Louis (intertexto com o personagem Peter, da obra de Woolf: o primeiro
amor de Clarissa), antigo amigo e rival pelo amor de Richard, provoca reflexdes sobre as escolhas
que fez em sua vida. Richard ¢ o poeta que se encontra em estagio de degenerescéncia mental e
fisica, decorrentes do avangado estado de sua doenga. O seu suicidio representa a queda do
mundo de Clarissa, inversamente ao que ocorre na obra woolfiana, quando a morte de Septimus
amplia a perspectiva da protagonista, revalidando sua existéncia. Se para Clarissa Dalloway houve
uma ampliacdo da perspectiva de vida, para Clarissa Vaughn houve um recomego a partir do

zero, tendo a personagem que re-aprender a viver dentro do mundo que a cerca.

CONCLUSAO

Dessa forma, ao se cotejar as duas obras em seus diferentes planos, torna-se nitida a
intertextualidade que As horas (1999), de Michael Cunningham, realiza com a obra Mrs. Dalloway
(1925), de Virginia Woolf. Retomando o enredo e aprofundando e atualizando a tematica
abordada pela primeira obra, Cunningham recria de maneira estilizada o universo ficcional
woolfiano, onde o individuo ¢é retratado em meio ao seu conflito com a realidade aparentemente
coémoda e inofensiva, num profundo mergulho no fluxo das manifestacbes mais reconditas de sua

consciéncia.
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Ao estabelecer lagos intertextuais com a obra de Woolf, Cunningham retoma também, no
final do século XX, problematicas que ja povoavam a literatura da primeira metade do mesmo
século: a busca de algum tipo de inser¢io no mundo “normal”, tendo como pano de fundo
constante a presenc¢a palpavel e inquietante da loucura e da morte. Nesse sentido, o real se
transforma em ficcional a partir do momento em que a escritora Virginia Woolf se transforma em
personagem de fic¢ao e passa a viver atos semelhantes aos que ela mesma escreve para sua
protagonista Clarissa Dalloway. E, apropriando-se daquilo que era ficcional, o romance de

Cunningham da ao publico um novo universo ficcional similar aquele primeiro, demonstrando

que a verdadeira obra de arte é perene.
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