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RESUMO: O presente artigo procura, primeiramente, tecer consideragoes sobre certas
dispersoes culturais sofridas pela sociedade atual, como a suspensao do sentido do trabalho
marcado pelo homem e a importancia dada a linguagem e as imagens na construcao do
conhecimento de mundo. Nessa reflexdo, situaremos conceitos elaborados por pensadores
como Morin, Merleau-Ponty, Beatriz Satlo, Jameson e Habermas a respeito da cultura atual.
Afim de propor algumas saidas para subsidiar a organizacao das pecas de um conhecimento
desagregado, apontaremos para os indicios conceituais de um olhar criador, ou melhor, de

um olhar a procura de relagoes entre os fendmenos culturais.
/ PALAVRAS-CHAVES: Fenomeno cultural; linguagem; visualidade; olhar criador.
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’ : ABSTRACT: The aim of the present article is to establish some meaning for visual artistic

culture based on some concepts discussed by philosophers such as morin, merleau-ponty,

sarlo, jameson and habermas. It focus on cultural dispersions suffered by society nowadays

through some aspects such as the simplification of artistic work and the exacerbation of the .
importance given to language and images to describe the present experiences. The article

. also brings some concepts of the stare which looks for phenomenological relationships in
the organization of a cultural knowledge.
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b4
st

e —

gl s
-

Q-}-.. - - . /

INTRODUCAO

‘, : Sio muitos e muitos recortes da cultura artistico-visual que, por meio dos objetos
estéticos, apresentam propostas curatoriais em relagdes logicas, historicas, conceituais ou

tematicas. Os textos sao escritos para complementar as conexoes. Entretanto, em grande
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p parte dessas mostras de artes visuais, as diversas concepgoes construidas nido oferecem uma
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o, ‘ aproximacao da cultura visual, ou seja, apesar dos sistemas criados, essa dimensao fica
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dispersa no conjunto de imagens e nos discutsos que a Situam. :
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O saber pensar sobre os objetos estéticos deveria buscar o conhecimento como uma
&
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compreensao significativa abarcando a possibilidade de apropriaciao cultural, em vez de

estabelecer subterfugios intelectuais que tem motivacOes submersas em seus simulacros.
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O MUNDO E UM CONTEXTO

X Edgard Morin, ao citar Bastien, sublinha a idéia do pensador de que “um texto deve

oferecer sua contextualizagdo, sendo essa a condicio essencial de eficicia para o
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funcionamento cognitivo do ser” (MORIN, 2000, p.306), idéia que nos remete a0 filésofo
Merleau-Ponty quando situa o conhecimento como um tecido perceptivo, um panorama
construido com sentidos gerados em experiéncias vividas e contra o qual os atos e atitudes
humanas se contrastam. Entao, a contextualizacio do conhecimento faz parte de um mundo
como um “campo para desenvolver todos os nossos pensamentos e nossas percepgoes’
(MERLEAU-PONTY, 1967, p.166-9) e nao como um mundo de objetos do qual,
, simplesmente, nos apropriamos.

O fenomeno da vida aparece quando a extensdo de um €Ofpo, pela disposicao de
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seus movimentos, e pela alusio que cada um faz a todos os outros, volta-se sobre si mesmo™
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. e comeca a expressar alguma coisa, a manifestar um interior sendo exteriorizado (Ibidem, J
p-162). e |
y ¢
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e, Porém, ha dispersoes das forgas culturais, na propria diversidade social e nas f
7 / &2 ,
, motivagdes que regem os processos de transmissio e de renovagio do conhecimento. >
7
Sabemos que o que se veicula, atualmente, sio conceitos que abarcam competéncias  $5e 3
- ¢ ; ; ; 4
{ , reconhecidas pelas classes dominantes e por modelos de paises desenvolvidos. Desse modo, 1
|
w' ' : X 4 9 pEs ~
as situacées — encontradas no nosso proprio pais — que possibilitam a deflagracao de {
e criatividades culturais, pouco sio exploradas. Habermas coloca que a criatividade de um 4
» ¢ . . . . . .
grupo social esta diretamente relacionada com sua integracdo, seja pela solidariedade, seja {
y . . .
§ ey , pela coordenacido :das agdes vivenciadas no grupo, ou pelas propostas que situem as ,}
LA W i
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'y P identidades (HABERMAS, 2002, p. 183 234) ot B ,. ‘
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:( ’ Mas antes de nos apropnarmos dﬁssas defini¢oes tao motivadoras, no caso especifico
’ da cultubn artistico-visual, é necessario reconhecer como a prépria imagem, fundamento de
’ ) g 9
. .
bt nossa visao de mundo, tem sido mostrada na sociedade atual.
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Ja nos referimos ao pensamento de Jameson em relagio ao esvgzmmento das
referéncias culturais dispersas em intimeras informag¢des (ARANHA, 2006, p.50). Segundo o
autot, a propria nogao de trabalho da sociedade atual retirou a marca da cultura dos gestos
gerados por essa no¢ao. Para mostrar essa auséncia, Jameson tece uma relagdo entre as obras
de Van Gogh e Andy Warhol, quando ambos referem-se ao tema “sapatos”, dizendo que,
em Van Gogh, os sapatos dos camponeses da obra Boofs with laces, de 18806, tém a marca do uso
pelo couro gasto e pelas deformagdes dos objetos. Ja Warhol, na obra Diamond dust shoes, de
1980-81, nos varios pares de sapatos, elabora uma fatura plana e retira, segundo Jameson, as
cicatrizes dos toques humanos deixando-os sem marcas e amontoados em um mapa de um

deposito sem identidade (JAMESON, 2004).

Boots with laces, 1886

Diamond dust shoes, 1980-81

Além da suspensio de certos significados, a partir dos anos oitenta, as forgas
culturais mais coesas, também, se dispersaram pela importancia dada as impressoes
transformadas em linguagem significativa, ou seja, a construgao social tornou-se um discurso
de linguagens historica, sociolégica ou arqueologma mult'ti mals do que uma construgao
gerada e pm mundo vivido (MENESES 2000). Ao mésmo tempo, neésa mesma
sociedade, surge a “Imagem por exceléncia” (MORIN 2000) que, aos poucos, visa substlt%g

a 51gn1ﬁ acao hngulstlca pela visual semy entretanto, decompor 0s mesmos vazios: jornais,

televisdo, a propria cidade e outros meios veiculam imagens na prépria velocidade do seu
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consumo, provocando, desse modo, uma impressao geral dos signiﬁcadoé.\\C:\()mo‘nﬁo ha
tempo de reflexdo sobre essas impressOes sofremos de um imediatismo exasperan?e e as
cifras da vida diagramadas no corpo reflexivo (MERLEAU-PONTY, 2004, p.132) sao,
apenas, colagens de seus proprios pedacos. Nas sucessOes vertiginosas, a compreensao,
como diz Satlo, nao esta aparelhada para essa veloz e dupla decodificacdo simultanea de
audio e video. Segundo a autora, nossa sociedade veicula imagens, mas imagens sem
intensidade, sem inten¢des (SARLO, 2004, p.53-68).

A imagem nao provoca espanto nem interesse, nao resulta misteriosa nem particularmente

transparente (ibidem).

A LINGUAGEM E O CONTEXTO DA CULTURA

Lembremos que nossa reflexao quer focalizar possibilidades de organizacao do
conhecimento artistico-visual em experiéncias que situem questdes mais essenciais da
cultura, ou seja, em principios que regem apropriagdes significativas deflagradas pelos

recortes da arte visual. s s

Nesse momento, apontaremos para certos indicios conceituais que situam relacoes

de fenomenos estéticos apreendidos no mundo. Uma vez que a obra de arte guarda um
amalgama que o proprio ser criador agregou durante a organizacao da sua concep¢ao de
realidade, a aproximac¢ao dessa intencionalidade, de fenomenos culturais materializados, ¢é
imanente daquilo que Vergara situa como “enzima: ifstrumento dinamizador de trocas e
circulagido de pensamento e ampliagdo de consciéncia dentro de um organismo maior ou de
um tecido de relagoes culturais e sociais” (VERGARA, 2003).

A linguagem verbal é uma tradugio de contextos da cultura. Sem a mesma
universalidade, a expressao artistica é, também, constru¢ao de linguagem e, portanto, atrelada
a essa transposicao dos contextos culturais, mas, obviamente, num sistema de codificagoes
proprio.

A obra de arte visual é uma expressao da culturav‘_e,','f_x)'rtanto, esta tecida numa rede

i

de intenciopalidades. No sentido de Ctiar um sistema de trocas “dentro de um organismo
.. “

maior”, sua visualidade deveria dar inicio as movimentagdes que liberaria o préprio olhar,

génese de todo conhecimento visual (ARANHA, 2008, p.10) para criar relacdes entre

fenémenos ali apreendidas.
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Desse modo, talvez a primeira idéia seja a-de encontrar relagdes visuais no proprio
b > 5

% 5 s S B S
; tecido da cultura, ou seja, nas obras de arte e nas relagdes proprias da expressao visual para

construir os recortes (ibidem).

O acesso a um olhar sintese da cultura pede, obviamente, uma aproximagao dos
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cédigos da visdo, porque eles ¢ que nos instrumentam para tal. Assim, gostarfamos de
y chamar a aten¢io para o olhar que tem multiplas dimensdes, que se situa longe dos sistemas
e proximo a um pensar (MERLEAU-PONTY, 2004, p.16) que, por sua vez, sacode as falsas
evidéncias abstratas de qualquer observador absoluto (CHAUI, 2002, p.7), porque, se os
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conceitos podem facilmente virar simulacros e esconder a motivacao que desvela a dimensio
da idéia, o olhar pode esconder as cifras que recortam o mundo e dao nascimento as formas
criativas da cultura, transubstanciadas na matéria plastico-visual.
Qualquer recorte artistico-visual deveria tornar visiveis indicios da profundidade
vivida pelo ser que olha, reflete e codifica-os em expressoes sinteses de todo esse processo.
Nesse momento, trazemos aqui um exemplo do passeio que fendmenos artistico-
, : visuais podem criar. O filésofo Merleau-Ponty nos diz que “o sentido das grandes obras
artisticas sai delas mesmo, vaga pelo mundo e, muitas vezes; querem outras interpretacoes

como sequiéncias da cultura ali depositada” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.20-3). ,.ﬁ
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% y "y ) Velasquez, Las Meninas, 1656-1657 . Pieasso, T.as meninas, 1956,
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' ‘ Segundo Merleau-Ponty, “a obra nido é espetaculo de alguma coisa, a nao ser

' espetaculo de um nada, de uma invisibilidade. Arrebenta a pele das coisas para mostrar como
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as coisas se fazem” (ibidem) como se ligam aos elementos da arte para situar-uma localidade
\ e
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onde tudo isso esta a um s tempo.

“Eu teria muita dificuldade de dizer onde esta o quadro que olho. Pois nao
0 vejo como se olha uma coisa, ndo o fixo em seu lugar, meu olhar
vagueia como nos nimbos do Ser vejo segundo ele ou com ele mais do
que o vejo” (ibidem, p.18).
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Ao propor um passeio com sentidos estéticos, Foucault aponta que, em Las meninas,
Velasquez convoca-nos a fazer parte da representacao do quadro através de um jogo de

olhares e reflexos: somos olhados pelos personagens da obra e, pot esses olhares, somos
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resgatados como um ponto invisivel fora da tela - nés mesmos, juntos ao rei ¢ a rainha,
modelos da obra, refletidos num espelho ao fundo. Metaforas de imagens se sucedem para
sugerit o jogo das formas da invisibilidade transposto aos lugares da visibilidade
(FOUCAULT, 1981, p.19-31): uma pintura dentro da pintura.

Picasso retoma a visualidade classica e, como para o artista a arte ¢ um problema que
precisa ser abarcado, problematiza Velasquez como seu objeto de estudo estético. Reve Las
meninas. Os elementos sao semelhantes, mas a troca constante dos olhares ¢ substituida pot

e ——
um foco no pintor, com a mesma altura da tela a sua frente, facetado e quase diluido em um

prentncio de abstragdo. Outro foco na Infanta Margarida, na luz.da janela a direita do ?

/
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quadro e no transeunte que irrompe pela porta ao fundo: suas formas sao iluminadas patra
sublinhar o reflexo claro dos reis no espelho.

Linhas duras, planos solidos, engastamento ‘de formas trazem a sintese da ritmica

compositiva moderna e 0 novo espago.
CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos a0 ponto de partida: entre todas as somas e restos do esvaziamento da
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cultura e sua dispersao em inimeras forgas surge a experiéncia do conhecer visual a partir de

Y

movimenta¢oes de’ um pensar que situa o mundo com@gum lugar para desenvolver e
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relacionar pensamentos, percepgoes € yivencias. :
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Mesmo com todas as dissolucdes, as transmissdes dos significados, a construcdo de
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recortesﬁas linguagens, escrita ou visual, € uma possibilidade para juntar pegas do saber que
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se originam no contexto do mundo-vida ¢ buscam as ordens dos fenémengs cifrados em
\ e
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visualidades.
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