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CACASO EM (CON)FIGURACOES
CACASO’S CONFIGURATIONS

Débora Racy Soares’

RESUMO: O objetivo desse ensaio ¢ refletir sobre algumas configuragoes poéticas de Antonio
Carlos de Brito (1944-1987), mais conhecido pelo pseudonimo Cacaso. Para isso, percorremos
suas obras procurando entender como se constréi a busca pela identidade poética.
PALAVRAS-CHAVE: Antonio Carlos de Brito, Cacaso, configuracoes poéticas, identidade
lirica.

ABSTRACT: The purpose of this essay is to reflect about some poetic configurations assumed
by Antonio Catlos de Brito (1944-1987), better know under his pseudonym Cacaso. In order to
do so we are tracking his works, aiming to understand how the search of poetic identity is
constructed.

KEYWORDS: Antonio Carlos de Brito, Cacaso, poetic configurations, lyric identity.

“Meu fingimento ¢ sério”

(Cacaso e Lourengo Baeta)

“Eu so tiro a fantasia
em dia de Carnaval”

(Cacaso e Sueli Costa)

Ao dar seu depoimento sobre o poeta Antonio Carlos de Brito (1944-1987), mais
conhecido pelo pseudonimo Cacaso, Heloisa Buarque de Hollanda ¢ enfatica ao afirmar a
construgio consciente de uma persona muito particular. . interessante observar que Heloisa
testemunha sobre o comportamento de um sujeito real, de carne e osso, de quem foi amiga,

confidente e parceira de ensaios sobre a chamada geracao marginal da década de setenta. Segundo
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Heloisa, Cacaso era verdadeiro peronage q'lile;stava sepre a Brlnca csuas écaras,
como se o jogo identitario contribufsse para a construgao de uma (?) persona poética instavel. Se
na vida real o poeta assumia varios papéis — critico literario, professor, ensaista, desenhista,
articulista, letrista da MPB — o que dizer de sua obra poética?

Roberto Schwarz que, além de critico literario, participou como poeta, ao lado de Cacaso,
da colegao carioca “Frenesi”, registra impressdes semelhantes. Para o autor de Coragies Veteranos
(1974), Cacaso era uma verdadeira “figurinha”, descrita de modo um tanto caricato: seus cabelos
compridos lembravam a “idade dos cachinhos”, “as sandalias com meias soquetes brancas” e a
“bolsa-lancheira a tiracolo emprestava(m) um decoro meio duvidoso ao conjunto” (SCHWARZ
apud BRITO, 1997, p. 307). Tanto Hollanda como Schwarz concordam que Cacaso — “sempre
em fungao” - desempenhava um papel, caprichando no comportamento e no figurino
(HOLLANDA, 2000, p.103). Quanto aos fatos de sua vida, s6 podemos contar com os
depoimentos de amigos, pois Cacaso faleceu em 1987. Entretanto, apesar das curiosidades
biograficas, o que interessa ¢ a produ¢ao poética do autor. Um olhar detido aos seus versos
permite afirmar que o poeta tem muitas faces. Afinado a nossa tradicilo moderna, Cacaso
incorpora, em verso, e talvez em prosa, uma das principais caracteristicas da modernidade: o
fingimento como fundamento.

Francisco Alvim, outro poeta dessa geracao que também publicou Passatempo (1974) pela
“Frenesi”, costumava dizer que a perfidia caracterizava Cacaso. E cabe indagar: qual Cacaso? O
poeta? O letrista? O critico literario? O tedrico? Enfim, o Cacaso de verdade ou o Cacaso de
mentira? Nietzsche ja alertava para o fato de que as verdades sao ilusdes. E Cacaso, na esteira do
filésofo alemao, gostava de repetir uma frase de efeito: “se toda verdade ¢ fingida, todo
fingimento ¢ sempre verdadeiro” (BRITO, 1997, p. 224). Portanto, se o poeta finge todas as
dores, as que teve e as que nao tem, como ficam os leitores? Hipocritas? Depois de Baudelaire ha
que se desconfiar das inten¢oes poéticas...

Ainda que nosso objetivo seja iluminar algumas (con)figuracdes poéticas do autor, outras
facetas de Cacaso também podem nos auxiliar nesse momento. Nao é por acaso que destacamos,
na epigrafe, versos de letras compostas por Cacaso em parceria com Lourenco Baeta e Sueli
Costa, respectivamente. Em “Feito Mistério”, e o titulo nao deixa de ser significativo, o poeta-

cantor declama “meu fingimento ¢ sério”, > com a convic¢io de quem j4 houvera se anunciado,

2 . P - . , , N
Feito Mistério: Entdo/senti que o resumo/ é cada um/ que todo tumo/ desigua em lugar comum/ Entio eu
monto num cavalo/ que me leva a Teerd/ e ndo me perco jamais/Quando desespero/ vejo muito mais/ Essa cangdo
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em livro inaugural - Palavra Ceda (967) - filho das sob, como um ero am/ae de Itabira
(BRITO, 1982, p.1106). Serd entdo “de bragos com satanis” que o poeta decaido — no sentido
benjaminiano - “viaja(rd) pela matéria”, > negando a aura e a auréola, em favor de uma certa
tradicdo luciferina ou “mefistofaustica”, para dizer com Haroldo de Campos (BRITO, 1967, p.
117).

E nesse sentido que sua poesia, a partir de Grupo Escolar (1974), serd encarada como
pharmakon ou “quimica perversa”, capaz de “desvela(r)” e de “repo(r)”, funcionando como
remédio ou veneno, a depender da dose (BRITO, 1974, s/p). * A palavra “perversa” do poeta
assumidamente pérfido sera modelada em alegorias que sinalizam “tempos de alquimia” (BRITO,
1974, s/p). Ao apropriat-se de formas multiplas, o poeta deixa revelar que o passaro incubado do
primeiro livto — A Palavra Cerzida — eclode em vozes camalednicas no livro de 1974.

A segunda epigrafe: “eu s tiro a fantasia em dia de Carnaval”, confirma a primeira, além
de iluminar a trajetdria poética do autor (BRITO, 1982, p.120). ° Portanto, o poeta logo assume a
mascara, a fantasia e a seriedade do fingimento para entoar, cantos e desencantos, em varios
estilos. A multiplicidade estilistica experimentada por Cacaso s6 faz confirmar a presenca de
personae poéticas a configurar-se de acordo com o eixo tematico-estilistico dos livros. Antes,
porém, de nos debrugarmos sobre suas varias fases e faces, convém esclarecer que Cacaso nao é
poeta nem de estilo tnico, tampouco de um tema s6. Pelo contrario, a pluralidade o acompanha
tanto ao longo de sua trajetéria como também esta presente na maioria dos livros. Em outras
palavras: aquela miscelanea de estilos e de poéticas as mais incompativeis que diagnosticara, em
sua vertente tedrico-critica, nos poetas de sua geragio — a “marginal do mimedgrafo” da década

de setenta - também pode ser verificada em sua prépria produgao. Alias, se desdobrarmos os

me réi feito mistério/ essa tristeza d6i/ meu fingimento ¢ sério/ como aéreo ¢é sempre todo amor.

3 Poemas Brancos II: Retomo da natuteza/ esta branca nostalgia./ Viajo pela matéria/ de bracos com satanis:/ O
anjo anunciadot, levai-me ao passado/ onde desmancharei a vida futura,/ onde setei sinistro como/ o coito/ dos
girassois.

4 Grupo Escolar: Sonhei com um general de ombros largos/que rangia/ e que no sonho me apontava a poesia/
enquanto um passato pensava suas penas/ ¢ ji sem tesisténcia resistia./ O general acordou ¢ eu que sonhava/ face a
face deslizei a dura via/ vi seus olhos que tremiam, ombros largos,/ vi seu queixo modelado a esquadria/ vi que o
tempo galopando evaporava/ (deu pra ver qual a sua dinastia)/ mas em tempo fixei no firmamento/ esta imagem
que rebenta em ponta fria:/ poesia, esta quimica petversa,/ este arco que desvela e me repde/ nestes tempos de
alquimia.

5 As TLabaredas: Tenho cara de casado / tenho cotpo de solteiro/ vou pela noite estrelada/ do meu Rio de Janeiro/
tocar cuica no inferno/ e no céu tocar pandeiro/ As labaredas do bem/ as labaredas do mal/ eu s6 tito a fantasia/
em dia de Carnaval.

Débora Racy Soares



21

; ; ¥ ST g - g
sentidos inerentes a idéia do “poemao” de Cacaso, percebemos que uma de suas pilastras ancora-

se na confluéncia da multiplicidade, na convivéncia sadia com o dissonante, enfim, na integracao
de diferentes tendéncias poéticas. F urgente observar, contrariando algumas opinides criticas
correntes e outras escritas no calor dos anos de setenta, que o “poemao” ou escrita coletiva “a
mil maos”, como dizia Cacaso, nao significou um esforco no sentido de anulacio das
individualidades poéticas (apud HOLLANDA, 1998, p. 261). Pelo contrario, esse “poemao” de
setenta deve ser entendido como uma somatéria de forgas dispersas e, as vezes incompativeis,
capaz de articular, em tensdo dialética, o particular e o coletivo. Portanto, se o “poemao” remete,
em um primeiro momento, a for¢a de resisténcia de um grupo a uma situagao politica adversa,
pois era preciso “ndo se deixar paralisar” pelos “esquemas paralisantes”, também diz respeito a
incorporagao de vozes poéticas muito diferentes entre si (BRITO, 1997, p.54). Vozes que sio de
autores diferentes compondo o que ficou conhecida como “geragdo marginal do mimeodgrafo”,
mas também vozes diferentes de um mesmo autot.

Em meio as multifaces de Cacaso, sobressai como fio condutor a eterna busca de
identidade poética. Como se o poeta, em toda sua trajetoria, estivesse a se questionar: quem sou,
onde estou, para onde vou e, enfim, poesia para qué?

Logo no livro de estréia, A Palavra Cerzida (1967), somos apresentados a um poeta que é
passaro incubado, a pesar suas penas. Afinando sua voz na tradi¢do modernista, Cacaso descobre,
muitas vezes em sonetos, que “est(i) sempre (re)comegando” (BRITO, 1967, p. 39). * Em
“dialogo de briga ou rinha” com Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Joao Cabral de Melo Neto,
Augusto Frederico Schmidt e Bruno Tolentino, o poeta se inventa e se reinventa nas palavras,
através das figuras que lhe convém (BRITO, 1967, p. 19). Como a reivindicar a anulacio de uma
dada identidade poética e germinando uma vaga ironia que iria rugir em versos posteriores, O
livro de estréia é um experimentar de fantasias, as mais variadas. Interessa reter que seja posando
de arlequim, de jardineiro ou de samurai, a consciéncia da mascara e o fingimento da seriedade
atravessam o livro e sdo sugeridos na for¢a das imagens aquaticas (mar, rio, agua) e refletoras

(espelho, olho espesso), sempre vistas como miragem ou vertigem, a promover a confusio

6 Anulag¢io: Fique mais velho. 20 anos/ e nenhuma preparacio para a vida./ A calma sedimentou-se mas/ a ironia
vagueia no campo e ruge. / Pelos olhos recebo o tempo, interpreto/ € nego. E muito forte o tempo. / Me invento na
laje, no corte e na/ palavra. Indtil: estou sempre comegando./ O amor resvala e acena e ji/ descrente desta ou de
outra miragem,/ recolho nada entre o céu e a idade./ Tudo esftiou e nem era o frio, e nem/ o germe pondo a noite
no casulo:/ Cotpo desfeito e tempo nulo.
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crescente da auto—percepgﬁd poética. O poeta anuncia seu ncirnehfb em“lura”, rérn a
“visao ceifada” (de si?) ndo ultrapassa a miragem, ndo chega a “outra margem” (BRITO, 1967,
pp. 47-8). A fragmentagio poética, ainda quase ausente nesse primeiro livro, comparece
timidamente em escolhas semanticas que apontam para a nao-totalidade do ser. Posteriormente,
serd entre a consciéncia da parte, do fragmento, e a constatacio da multiplicidade das mascaras,
que o poeta equilibrara seus versos no livro de 1975: Bejjo na Boca. Por ora, ele ainda é “mapa e
nao (se) desvend(a)”, e “cada traco” é “uma cena”, “sem formas de contenciao” (BRITO, 1967,
pp. 33-5). Na metade do livro de 1967, o poeta comega a alucinar em sua “branca imaturidade”,
prestes a descobrir-se deserdado, exilado de si (BRITO, 1967, p. 127). Agora os vultos e as
sombras amea¢am fantasmagoricamente o universo poético, levando a voz que (se) decanta a
renuncia radical de qualquer conciliagio harmonica. O conflito interno extravasa em versos que
sao “renuncias decotadas” — desisténcias evidentes — que desaguam na constatagao final: “parto
da negacio para existit” (BRITO, 1967, p.143).

Em Grupo Escolar (1974), livro seguinte, o poeta assume seu engajamento politico em
versos que cantam o Brasil de setenta. Incorporando, na maioria das vezes, a voz coletiva,
denuncia os desencantos de um pafs passado a limbo, como a configurar uma histéria poética
particular, muito diferente da versio oficial. E interessante perceber: é em Grupo Escolar que a
pluralidade de estilos e tendéncias ganha corpo, talvez como sintoma de uma época em que o
canto parecia ser em unissono. Portanto, desafiar o canto coral, apresentando outras cadéncias
sonoras, assume uma importancia estética que transcende as preocupagdes meramente politicas.
O direito de discordar em versos, de nio se orientar por uma unica vertente poética, de nio se
fiar a uma dada tradi¢ao, abrem espago para a experimenta¢ao que implica ndo sé pesquisa, mas
também inovagao, como assegura Cacaso em sua vertente tedrica, influenciado pela leitura de
Mario de Andrade.

Em Bejjo na Boca (1975), a crise de identidade poética ganha for¢a em versos em que o
poeta se reconhece como “parte” que se “reparte” (BRITO, 1975, s/p). " A consciéncia do ser
fragmentado, eternamente falta a ser, atormenta o poeta que, as voltas com namoradas, ex-
namoradas e futuros amores, procura a completude na alteridade. O movimento do

apaixonamento, contudo, mostrar-se-a sempre insuficiente, contrariando o mito do amor

7 QUEM DE DENTRO DE SI NAO SAI/ VAI MORRER SEM AMAR NINGUEM: A parte perguntou para a
patte qual delas/ é menos parte da parte que se descarte./ Pois pasmem: a parte respondeu para a parte/ que a patte
que ¢ mais — ou menos — patte/ é aquela que se/ repatte.

Débora Racy Soares



23

romantico platonico. Em otra palavs, agora o movimento arecé'éé 1nvrter. Se antes poeta
multiplicava-se para melhor se apreender, agora, consciente do fragmento, busca a multiplicidade,
nao em si, mas na ciranda de namoradas que o atormentam em presenca ou em memoria,
causando uma espécie de alergia rememorativa ou espirro poético, sem saudades. Em “Contando
Vantagem”, diz com ironia corrosiva: “muitas mulheres na minha vida. Eu é que sei o quanto
doi” (BRITO, 1975, s/p). Porém, “O Xis do Problema”, ® e também do poema é que as
“intengdes (sao) sempre contrariadas” e o poeta ¢ tao dividido quanto seus amores “De
Almanaque” (BRITO, 1975, s/p). * “Hora do Recteio” anuncia o moto continuo de Bejo na Boca:
a auséncia/impossibilidade de afirmacoes definitivas, manifestas através de um sujeito litico em
desmentir constante. '’ Esse movimento assegura o embate entre o fazer e o ndo fazer o poema
que nasce, por sua vez, de uma espécie de double bind, pois dividido entre a impossibilidade e a
necessidade da fatura. O poema nascendo da propria impossibilidade de nascer, dividido, como o
poeta, entre “dois amores”, dois estilos, incorpora todas as namoradas, todas as tendéncias:
“nenhuma é um verso que niao é deste” - e de outros — “poemas” (BRITO, 1975, s/p). Se o
poeta nao tem um estilo definitivo — ou se os tem varios e, ainda, trocados, - todos eles passeiam
por esse Bejjo na Boca, confirmando identidades poéticas fragmentadas e dispersas, em verdadeiro
“Estilhaco”. "' O poeta, enquanto “parte” que se “reparte” ad infinitum, anuncia seu “Encontro
Desmarcado” — seja com ele mesmo, seja com as namoradas, sempre “longe” de si, o que o leva a
evocar o lacaniano “Estagio do Espelho” para questionar-se, com Cecilia: “nos olhos de quem

terei perdido a minha face”? (BRITO, 1975, s/p).

8 . , . . . - . . A
O Xis do Problema: ¢ muito triste que nossas inten¢des sejam/ sempre contrariadas/ vocé me compreende, meu
amor?

' De Almanaque: Como pode o meu amor sendo um s6/ ser tdo dividido?

10 . ~ . . ~

Hora do Recteio: O coragdo em frangalhos o poeta é/ levado a optar entre dois amores./ As duas nio pode ser
pois ambas nio deixariam/ uma sé é impossivel pois hd os olhos da outra/ e nenhuma é um verso que nio é deste
poema/ Por hoje basta. Amanhi volto a pensar neste/ problema.

" Estilos Trocados: Meu futuro amor passeia — literalmente — nos/ pincaros daquela nuvem./ Mas na hora de levar
o tombo adivinha quem cai.
Estilhaco: ndo me procure mais/ ndo relembre/ cada um softe pra seu/ lado.

12 Encontro Desmarcado: admiro muito meu amot/ porque sempte estd por perto de si mesma e/ longe de mim e
eu tenho/ andado muito longe de mim e perto de si mesma.

Estigio do Espelho: Ah os olhos que me viam!/ Como eu era belo e gentil a certos olhos que me viam!/
Agora, diante de mim mesmo,/ nio suporto esta coisa horrenda que brota/ de minhas macias faces, que morte e
nasce./ Nos olhos de quem terei perdido a minha face?
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O livro seguinte, S eguda C/d.!‘.f(l 975), escﬁt:com o poeta ms Olavo Ftes, tematiza a
viagem que os dois fizeram pelo Rio Sio Francisco, de Pirapora (MG) a Juazeiro (BA). O
deslocamento espacial revela uma busca de identidade que, talvez, seja mais nacional do que
poética. A vontade de descobrir a realidade rural e interiorana casa-se a necessidade de
ponderacio sobre a palavra poética. Versos metalinglisticos compartilham o cotidiano da
viagem, registrado em flashes, e valorizado por uma escrita aparentemente esbog¢ada, inacabada, a
sugerir brevidade. Essas caracteristicas funcionam como valor estético e s6 fazem refletir um
olhar que, a priori, nao consegue abarcar o todo, pois acompanha o ritmo do vapor.

Na Corda Bamba (1978) sinaliza um poeta apaixonado pelas formas curtas e, sobretudo,
pelo fragmento. O olhar estilhagado ganha for¢a em versos que sio uma espécie de epigrama.

Mar de Mineiro (1982), tltima obra de Cacaso, confirma a tendéncia assumida no livro
anterior e anuncia sua definitiva passagem para o universo musical. O livro, alids, ¢ um misto de
cangoes e de poemas, em que as cang¢des predominam. O leitor, por sua vez, se quiser entrar na
danga poética, precisa acertar o passo e vestir a fantasia. HipOcrita, por certo, mas consciente da

mascara, do especular e do multiplo.
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