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ANTIGOS CONTOS, NOVAS HISTORIAS NA LITERATURA INFANTIL
BRASILEIRA

OLD STORIES, NEW STORIES IN BRAZILIAN CHILDREN'S LITERATURE

Angela Marcia Damasceno Teixeira Barbosa'

RESUMO: Algumas obras infanto-juvenis da Literatura Brasileira nascem da relagdo intertextual
com histérias infantis de outras épocas e autores. Com base nas defini¢oes de intertexto adotadas
por Ingedore G. Villaga Koch (2007) e Julia Kristeva (1989), dentre outros, o estudo supracitado
propoe averiguar quais histérias foram recontadas, quais personagens foram rememorados e
quais esteredtipos sio perpassados e/ou questionados nessas novas histérias. Para tanto,
escolhemos como objeto de estudo, a obra: Fantistico mistério de Feinrinba, de Pedro Bandeira. E ao
concluir a nossa analise, nos deparamos com uma nova perspectiva com relacao ao casamento, a
busca da emancipac¢do feminina, desmistificacido do principe encantado e a desconstrugao do
estereétipo de beleza.

PALAVRAS CHAVE: Literatura Infanto-Juvenil; contos de fadas; Intertextualidade.

Abstract: Some teen and children’s works in Brazilian Literature arise from the intertextual
relationship with children’s stories of other periods and authors. Based in intertextuality
definitions adopted by Ingedore G. Villaga Koch (2007) and Julia Kristeva (1989), among others,
the study mentioned above proposes to investigate which stories are retold, which characters are
rememorated and which stereotypes ate recalled and/or questioned in these new stories. We have
chosen as object of study the work Fantdstico mistério de Feiurinba, by Pedro Bandeira. In the
conclusion of our analysis, we came across a new perspective of marriage, the search for feminine
emancipation, the demystification of the enchanted prince and the deconstruction of beauty
stereotype.

KEY WORDS: Teen and Children’s Literature; Fairy Tales; Intertextuality.

Desde que comegou a ser produzida, a Literatura Infanto-Juvenil no Brasil, oferta ao
leitor atual um acervo respeitavel de obras e autores. Ao longo desse tempo, essas produgdes
seguiram varias tendéncias tematicas e estilisticas. Dentre elas, pode-se encontrar a criagao de
histérias “novas” que fazem referéncia a historias conhecidas como contos de fadas. O conto de
fadas vem encantando geragdes de criangas no mundo inteiro e despertando o interesse
investigativo de muitos pesquisadores. Dentre eles: Nelly Novaes Coelho (1998) que define o
conto de fada como uma narrativa que pode ter ou nio ter fadas, mas, sempre com a presenga do

maravilhoso, tendo como eixo gerador uma problematica existencial e como nucleo tematico a

' Especialista em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela UESC, Professora substituta da
UNEB ¢ Mestranda em Estudo de Linguagens. E-mail: angelaliteratura@bol.com.bt

Angela Marcia Damasceno Teixeira Barbosa


mailto:angelaliteratura@bol.com.br

homem- mulher.

Segundo Maria Louise Von Franz (1981), o conto de fadas tem em sua origem muitas
controvérsias. Os textos fontes ou matrizes desse caudal da literatura folclérica e popular sao de
origem anonima e coletiva. Os vestigios mais remotos remontam a séculos antes de Cristo-
25.000 anos a.C. — e tém nascedouro em fontes orientais e célticas que, a partir da Idade Média,
foram incorporadas por textos de fontes européias. Boa parte da literatura medieval bebeu da
tradi¢do oral popular.

No obra O Grande Massacre de Gatos, o historiador Robert Darnton (19806), ressalta que o
conto denominado: A Bela Adormecida apareceu num romance arturiano do século X1V e Cinderela
veio a tona em 1547 em Propus rustigues, de Noel du Fail que fez a primeira descrigdo por escrito
da instituicdo francesa, @ [eillée, reuniao junto a lareira, a noite, quando os homens consertavam
suas ferramentas e as mulheres costuravam, escutando as histérias que seriam registradas pelos
folcloristas trezentos anos depois. Os contos diziam aos camponeses como era o mundo e
ofereciam estratégia para enfrenti-lo. Hsses textos franceses pertencem a um terreno
intermediario: a Fran¢a moderna, ou a que existiu entre os séculos XV e XVIII. Nessa época, o
pais vivia um perfodo de guerra, epidemias e fome. Os homens trabalhavam do amanhecer ao
anoitecer. As mulheres davam a luz a cinco ou seis filhos, dos quais apenas dois ou trés
sobreviviam até a idade adulta. Essas historias coletadas por Darnton possuem como
caracteristica marcante a proximidade com a realidade constituindo-se em micro-narrativas que
Peter Burke (1992) define como “a narracdo de uma histéria sobre as pessoas comuns no local
em que estio instaladas”. Vale lembrar, que essas narrativas nao eram direcionadas apenas ao
publico infantil, mas serviam também para divertir os adultos, uma forma de alerta das classes
populares, no sentido de que esses contos expunham as condigoes reais nas quais a grande
parcela da populagao vivia. Odio, inveja, e conflitos de interesses ferviam na sociedade
camponesa. A aldeia ndo era uma comunidade feliz e harmoniosa. Uma luta pela sobrevivéncia, e
sobreviver significava manter-se acima da linha que separava pobres de indigentes. A vida era
uma luta inexoravel contra morte. Cerca de 45% dos franceses nascidos no século XVIII
morriam antes da idade de dez anos. Ninguém pensava nas criangas como criaturas inocentes,
nem na infancia como uma fase diferente da vida. Elas trabalhavam junto com seus pais desde
muito cedo. Os folcloristas franceses registraram cerca de dez mil contos, em muitos dialetos
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diferentes, em tods os cnts da anga. A maioria ds ontéé “do rprc’)rio francés foi
recolhida por escrito entre 1870 e 1914 e quem narrou as historias foram camponeses que as
havia aprendido na infancia, antes da alfabetizacao. Robert Darnton coloca a disposigao do leitor
a realidade daqueles camponeses em outra época que nao a nossa ¢ a partir desse estudo
podemos entender um pouco da sociedade em que eles viviam.

Como essas historias dos camponeses franceses tém caracteristicas de pesadelo, Charles
Perrault, apesar de recolher seu material da tradigdo oral do povo camponeés, retocou muitos
detalhes e modificou outros, para atender ao gosto dos sofisticados frequentadores dos saldes aos
quais ele dedicou a primeira versao publicada de Mamae Ganso, de 1697.

Em fins do século XVIII, os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm recolheram da memoria
popular as tradicionais narrativas maravilhosas. E no século XIX (1812-1822) comegaram a
publica-las com o titulo de Contos de fadas para criancas e adultos.

O brasileiro Figueiredo Pimentel (1869-1914), por sua vez, publicou coletaneas como os
Contos da Carochinba (1894), nas quais o leitor pode encontrar as historias de fadas européias, ao
lado de narrativas coletadas entre os descendentes dos povoados do Brasil. Ha histérias de
origem portuguesa e também narrativas contadas pelas escravas que cuidavam das criangas
brasileiras no século XIX. Para Clifford Geertz a cultura de um povo é formada por essas teias de

significados que os homens tecem

Acreditando que o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que
ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e sua analise;
portanto nio como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado.
(GEERTZ, 1989, p. 15)

O registro dessas historias orais em diversos paises e algumas releituras de autores
brasileiros que estabelecem um dialogo intertextual com a literatura oral, com a obra de Chatles
Perrault e Irmaos Grimm e essa eterna redescoberta do interesse por temas considerados
possiveis “portas de acesso” ao desvendamento de algumas experiéncias humanas, pela literatura
infantil contemporanea, nos impulsionou a pesquisa. Para Ligia Cademartori (2000), os
pesquisadores investigam a producio literaria voltada a crianca tentando revelar o lugar que as
personagens e os conflitos das histdrias infantis ocupam no imaginario dos leitores e o papel que

desempenham no equilibrio emocional da crianga. Vale ressaltar, que desacreditamos na

Angela Marcia Damasceno Teixeira Barbosa



14

i

literatura infantil como instrumento de moraliza¢ao. Acreditamos nessas historias como texto que

reeduca a sensibilidade para as diversas realidades narradas e sua relacio com o momento da
leitura. As tematicas sao abordadas de acordo com a intencionalidade do seu autor. E muitos
afirmam que a intencio deles é proporcionar momentos prazerosos de contato com o texto e ao
mesmo tempo provocar a reflexio.

Os intertextos representam a multiplicidade de caminhos que se cruzam. Segundo o
Dicionario de linguagem e lingtistica de Trask (2004): O conceito de intertextualidade foi
introduzido na década de 1960, pela critica literaria francesa Julia Kristeva. O termo pode ser
aplicado aos casos célebres em que uma obra literaria faz alusao a outra obra literaria. Segundo
Kristeva (1974), qualquer texto se constréi como um mosaico de cita¢des e ¢ a absor¢io de um
outro texto. F nessa mesma linha de pensamento que Greimas(1966) afirma:

Todo texto é um intertexto; outros textos estao presentes nele, em niveis variaveis, sob formas
mais ou menos reconheciveis.

A lingtiistica Textual incorporou o postulado dialégico de Bakhtin (1929), de que um
texto esta sempre em didlogo com outros textos.

Na Analise do Discurso, encontram-se posi¢cées semelhantes. Assim, podemos ler em
Pécheux (1969): “Deste modo, dado discurso envia a outro, frente ao qual é uma resposta direta
ou indireta ou cujos argumentos destréi. Assim é que o processo discursivo ndo tem, de direito,
um inicio: o discurso se estabelece sempre sobre um discurso prévio”. Ja Maingueneau (1976),
afirma que o intertexto constitui um dos componentes decisivos das condi¢cdes de produgao,
ressalta: “um discurso ndo vem ao mundo de forma inocente, mas constroi-se através de um ja-
dito em relagiao ao qual toma posi¢ao”.

A questio vem sendo examinada, também, sob o angulo sécio-semioldgico. Assim,
Verén (1980), a pesquisa semioldgica deve considerar trés dimensdes do principio da
intertextualidade: as operagoes produtoras de sentido sao sempre intertextuais no interior de um
certo universo discursivo (por exemplo, o cinema); o principio da intertextualidade aplica-se
também entre dominios discursivos diferentes (por exemplo, cinema e TV); e no processo de
producao de um discurso, ha uma relagio com outros discursos que nao aparecem na superficie
do discurso produzido.

Em diferentes épocas e paises, muitos leitores foram seduzidos pelos contos de
fadas. E de leitores apaixonados, alguns passaram a escritores, dedicados a producdo de obras
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destinadas ao publico infanto-juvenil. Assim, esses contos foram eternizados por leitores que

jamais esqueceram seus personagens encantados. Alguns desses escritores tornaram-se criadores
de narrativas que dialogam com os antigos contos de fadas, rememorando belas princesas que
acabavam as historias com um principe sezzpre encantado ou subvertendo estereétipos e contando
novas histérias com finais surpreendentes.

Atualmente, podem-se encontrar as mais conhecidas personagens dos eternos contos de
fadas em diversos textos veiculados em nossa sociedade. Textos que estabelecem um didlogo
intertextual com os classicos da Literatura Infanto-Juvenil ao utilizar imagens de princesas como
Cinderela e Branca de Neve em propagandas publicitarias de algumas lojas de cosméticos, ou ao
citar o principe encantado em composi¢des que fazem parte do repertério da musica popular
brasileira como o modelo de homem desejado por mulheres de varias faixas etarias na vida real.
Tal didlogo também pode ser encontrado nos textos denominados: “novos contos de fadas”.

Dessa forma, o objetivo desse estudo ¢ averiguar quais histérias foram recontadas, quais
os personagens foram rememorados, quais as semelhancas e/ou diferencas com relacio aos
textos classicos e observar as mudancas na descri¢ao das princesas e seus principes.

Para tanto, escolhemos como objeto de estudo, a obra: Fantdstico mistério de Feinrinha de
Pedro Bandeira. Pedro Bandeira de Luna Filho nasceu em Santos, SP, em 9 de marco de 1942,
onde dedicou-se ao teatro amador, até mudar para Sio Paulo a fim de estudar Ciéncias Sociais na
Universidade de Sdo Paulo (USP). Além de professor, trabalhou em teatro profissional até 1967
como ator, diretor, cendgrafo e com teatro de bonecos. Mas desde 62, Pedro ja trabalhava
também na 4rea de jornalismo e publicidade, comecando na revista "Ultima Hora" e depois na
editora Abril, onde escreveu para diversas revistas e foi convidado a participar de um cole¢ao de
livrinhos infantis. O primeiro livto "O dinossauro que fazia au-au", voltado para as criancas, fez
um grande sucesso. Mas foi com "A Droga da Obediéncia", voltado para adolescentes - que ele
considera seu publico alvo - que ele se consagrou. Até julho do ano passado, o livro estava
prestes a atingir a marca de 1 milhdo de exemplares vendidos em todo o Pais. Desde entdo, a
partir de 1983, Pedro Bandeira dedicou-se inteiramente a literatura. Com a obra O Fantdistico
Mistério de Feiurinha o autor ganhou o Prémio Jabuti em 1986 como melhor texto infantil. Essa
obra narra a busca desesperada de algumas das damas dos contos de fadas (Branca de Neve,
Cinderela, Bela-Fera, Rapunzel, etc.) pela amiga Feiurinha que desapareceu. E através dela o autor

rememora algumas histérias a0 mesmo tempo que reconta a histéria de Feiurinha. Importante
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atentar para a autodescricao, do autor, que o leitor pode encontrar ao fim da histéria dessa
personagem. Além de falar um pouco sobre si mesmo, Pedro Bandeira ainda revela a paixdo

pelos contos desde a infancia

Desde pequeno, os contos de fada sempre tiveram enorme presen¢a em seu
imaginario, de modo que criar Feiurinha ¢, a0 mesmo tempo, prestar uma
homenagem a todas as fantasticas heroinas, como Branca de Neve,
Chapeuzinho, Cinderela e Rapunzel, foi um grande prazer e uma grande
honra.

(BANDEIRA, 1999, p. 92)

Para Chartier (2002), o objeto essencial da histéria literaria e da critica textual é o
processo pelo qual leitores, espectadores ou ouvintes dio SENTIDO aos textos dos quais se
apropriam. Na obra em analise os sentidos que sao construidos quando o leitor aciona as
histérias ali rememoradas e seus principais acontecimentos. Vale ressaltar, que criticos como o
Domicio Proenga Filho, confirmam a presenga marcante da intertextualidade na pos-

modernidade.

Torna-se freqiiente também a presen¢a marcante da intertextualidade a luz das
teorias de Bakthin do didlogo ou cruzamento de varios textos. Na literatura
contemporanea isso se di com o aproveitamento intencional de obras do

passado. (PROENCA FILHO, 1988, 39)

Aproveitamento que parece ser realizado por Pedro Bandeira ao construir uma nova
histéria com personagens que fazem referéncia aos antigos principes e princesas, apontando
algumas semelhangcas e diferencas entre eles e os acontecimentos que podemos encontrar em suas
respectivas histérias. O autor nos surpreende quando a histéria comega e termina de uma forma
diferente. O autor utiliza a metalinguagem ja no “Capitulo zero” o leitor pode perceber as

dificuldades e anseios de Pedro Bandeira, narrador-personagem, ao escrever aquela historia:

E dificil explicar direito como é que eu fui me meter nessa histéria. Naquela
época, eu era um autor iniciante, com muitas idéias na cabega e poucas no
papel. Observava as pessoas, os bichos e a mim mesmo, tentando entender
tudo e a tudo transformar em historias que tivessem verdade, que tivessem
calor, que tivessem graca.(...)

O engracado é que eu me meti no meio da confusio, mas nio no meio de
histéria nenhuma. Eu me meti no fim de todas as histérias. (BANDEIRA,
1999, p. 9)
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O capitulo inicial, realmente comeca com as duvidas sobre o que acontece depois da
frase tio conhecida “viveram felizes para sempre” dos contos classicos. Entretanto, o autor faz
questao de lembrar que a frase supracitada significava que a heroina se casava com o principe
encantado e pronto. Iam viver felizes para sempre. Observe o trecho no qual o narrador nos
expOe a duvida sobre a possibilidade do casamento representar a felicidade para as damas dos
contos de fadas.

Mas o que significa ‘viver feliz para sempre’® Significa casar, ter filhos, engordar
e reunir a familia no domingo para comer macarronada? Quer dizer que a
felicidade é nao viver mais nenhuma aventura? Nada mais de andezinhos,
magas vermelhas envenenadas e sapatinhos de cristal? Como ¢ que alguém
pode viver feliz sem aventuras? Ah, ndo pode ser! Nio ¢ possivel que herdis e
heroinas tdo sensacionais tenham passado o resto da vida assistindo ao tempo
passar feito novela de televisio. E preciso saber o que acontece depois do fim.

(BANDEIRA, 1999, p. 10)

E nessa busca para saber o que aconteceu depois do fim, o nosso ilustre escritor
provoca quem 1é no momento em que levanta alguns questionamentos sobre o casamento. Como
também ¢ personagem, descobre que as aventuras continuam e continuarao existindo e mais
ainda se envolveu numa delas: o fantastico mistério de Feiurinha. Nesse momento, mais
precisamente na passagem do “capitulo zero” para o “capitulo zero e meio” o mundo encantado
dos contos de fadas e o mundo real serdo, por algum tempo, unidos num s6. Na casa do escritor
Pedro Bandeira algo inusitado aconteceu: as maiores damas dos contos de fadas o procuraram
para que ele ajudasse a descobrir o que aconteceu com Feiurinha que estava desaparecida: “Todas
juntas, uma senhora de chapéu vermelho, mais cinco princesas gravidas e de meia-idade entraram
pela minha sala (..) todas elas! Todas as heroinas da minha infancia, em carne e ossol”
(BANDEIRA, 1999, p. 52). A partir dai o autor participa como personagem até o “fim” daquela
aventura.

Regina Zilberman também tece comentarios acerca dessa tendéncia intertextual utilizada

por Pedro Bandeira:

O processo, porém, é compreensivel, pois foi como se a literatura infantil
precisasse retornar ao inicio - do conto de fadas, nascido na FEuropa; dos
Contos da Carochinha, como os que Figueiredo Pimentel narrou, nos primeiros
anos da histéria do género no Brasil -, para tomar impulso necessario para
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cruzar fronteiras e impor novas regras de criacio e leitura de textos destinados a

infancia. (ZILBERMAN, 2005, p. 56-57)

Zilberman realmente tem razdo. A literatura infantil retornou aos contos de fadas
cruzando fronteiras e criando releituras. Exemplo disso ¢ a presenga dessas princesas na obra do
autor brasileiro.

Para Diniz (2005), alguns desses didlogos intertextuais desvalorizam os textos pré-
existentes, outros re-escrevem em outro estilo; outros re-elaboram e outros ainda modernizam
obras anteriores, acentuando certas caracteristicas do cldssico. Pedro Bandeira usa a
intertextualidade como estratégia narrativa transformando a obra em ponto de encontro entre
personagens famosas de varias histérias como: Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Rapunzel,
Bela Adormecida, Branca de Neve e a Bela-Fera. Todas gravidas (exceto Chapeuzinho Vermelho
porque na sua histéria nao tinha principe e ela nio casou, ficou “solteirona” e “encalhada”) e
preocupadas em descobrir o paradeiro de sua grande amiga Feiurinha. E o autor-narrador, além
de estabelecer um didlogo intertextual com os contos classicos, também da continuidade as
histérias supracitadas, criando novos acontecimentos depois dos finais das mesmas.

Novos acontecimentos e descricdes de personagens. Nessa perspectiva, o que é belo,
feio ou encantado é questionavel. A beleza da princesa e do principe era algo bastante valorizado
nos antigos contos e na contemporaneidade parece que as atitudes, qualidades sao mais

importantes que um corpo escultural. Abordagem defendida por Sonia Salomao Khéde:

De modo geral, as histérias de fadas da literatura infanto-juvenil
contemporanea estio a favor da desconstrucio de esteretipos que aprisionem
as atitudes comportamentais das criangas. Inscrevem-se na linha da parédia e da
critica social. (KHEDE, 1990, p. 33)

Os contos modernos parecem, realmente, desconstruir esteredtipos. Percebe-se
também que o autor desconstréi o papel exercido pela mulher nos contos tradicionais
proporcionando um momento para refletir sobre os estere6tipos. As personagens femininas eram
frageis e passivas nos contos de fadas classicos. Temos como exemplo dessa tendéncia
contemporanea, nessa obra, a postura dos principes e princesas. Coragem, forca e esperteza
parecem ser consideradas atributos primordialmente masculinos. O que ¢ lido como natural na
masculinidade pode ser lido como nao-natural e ameagador na feminilidade. O “natural” seria

que a personagem feminina tivesse seus medos e fosse fragil, caracteristicas tradicionalmente

Angela Marcia Damasceno Teixeira Barbosa



19

ligadas a0 feminino. Essas historias, como tantas outras do género descrevem as princessmuito
mais destemidas, autobnomas e nido sao mais submissas aos principes. Franchetto (1981), ja
comentava essa mudanca nas mulheres desde a década de 80. De acordo com esse autor, as
mulheres vem recusando a representagao de “segundo sexo” ou “sexo fragil” por exceléncia.
Afirma-se como sexo, mas em sua singularidade, se descobre ou se quer, sujeito de seu préprio
corpo, de sua sexualidade, de sua vida, produzindo as mais diversas conseqiiéncias politicas,
econdmicas, culturais. Desejos defendidos pelo movimento feminista que, ainda segundo
Franchetto(1981), reivindica para as mulheres, um espago de atuagdo politica. Postula que, na
histéria da humanidade, as mulheres tenham sido sempre submetidas a uma ordem
dominantemente masculina, mas agora adquiriram consciéncia de sua opressio milenar e dos seus
interesses que sé elas podem defender. Esses interesses exprimir-se-iam na luta contra a
discrimina¢ao da mulher na sociedade, o que pode ser traduzido no rebelar-se contra a imposi¢ao

de um papel social alocado a um sexo, no caso o “segundo sexo”, ou o “sexo fragil”.
b bl

Ainda segundo Khéde:

Principes e princesas sdo personagens mais predispostos as aventuras. Os
primeiros desempenham papéis ativos, herdicos e transgressores, servindo,
muitas vezes, como Intermedidrios, num resgate. As princesas sio
caracterizadas pelos atributos femininos que marcam a passividade e a sua
funcio social como objeto do prazer e da organizacio familiar. Belas, virtuosas,
honestas e piedosas, elas mereceram, como prémio o seu principe encantado.
(KHEDE, 1990, p. 33)

Interessante notar como dos personagens surgem 0s estereotipos: a princesa passiva €
piedosa e o principe ativo, herdico. Entretanto, vale dizer que na histéria supracitada o que
acontece é o contrario: principes que nao sao aventureiros nem herdis e princesas que vio em
busca e conseguem desvendar o enigma proposto: onde esta Feiurinha? Elas se reunem, discutem
sobre o que fazer e as vezes criam uma “briga intertextual” para decidir qual histéria vivida por
cada uma delas ¢ a mais bonita. No decorrer da conversa, Chapeuzinho Vermelho retoma em
determinado momento, o antigo assunto: a passividade dos principes quando exalta a coragem
dos cacadores: “— E... Os tinicos decididos sio os cacadores. Eu devia ter casado com o cacador
que matou o lobo...” (BANDEIRA, 1999, p. 22). E quando as damas continuam as descri¢oes
dos seus respectivos principes fazendo aumentar o espanto e a curiosidade dos leitores. Vale

lembrar, que segundo o narrador, todas estio completando Bodas de Prata com o principe
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encantado, ou seja “vinte e cinco anos casada com a mesma pessoa”. Vinte e cinco anos de
convivéncia e muitas histérias para contar sobre a vida a dois. Cinderela Encantado conta a Dona
Branca Encantado que o seu principe é miope e por isso precisou experimentar o sapatinha de
cristal em varias mulheres do reino e nao a reconheceu sé pela fisionomia; Dona Rapunzel
Encantado arrastava cinco metros de trangas e uma bolsa de gelo que comprimia contra a testa o
tempo todo porque estava com uma tremenda dor de cabega, pois o principe, depois do
casamento ja nao ¢ tao magrinho como antigamente ¢ a noite quando ele retorna para o castelo e
esquece a chave, cisma de entrar em casa subindo pelas trancas da sua esposa; sem contar a
Senhora Princesa Bela-Fera Encantado que nio consegue dormir porque seu marido passa a
noite toda uivando para lua com saudade do seu tempo de Fera.

Outro acontecimento bastante curioso da-se quando as damas ja estavam perdendo as
esperancas de achar Feiurinha e comegavam a acreditar que talvez elas também poderiam
desaparecer. Foi entdo que o “personagem” Pedro Bandeira ressaltou a importancia delas na vida

dos leitores

Nada disso Branca de Neve! Vocé jamais desaparecerd. Vocé é eterna como o
Sol, como a Lua! Sua histéria foi escrita e reescrita pelos maiores artistas da
Humanidade e ¢ lida todos os dias por milhdes de criancas no mundo todo, o
tempo todo. Vocé estd viva nas risadas das criangas, nas narrativas das vovos,
na meméria de adultos como eu! (BANDEIRA, 1999, p. 58/59)

A partir daf eles acabam descobrindo que as criangas devem nao estar mais lendo como
antes, pois quase ninguém mais sabe contar a histéria de Feiurinha e por esse motivo ela
desapareceu. Entio resolvem recontar a histéria da amiga para que suas aventuras se
eternizassem através dos séculos nas risadas e emog¢oes das criangas.

Destarte, as mudancas e¢/ou semelhancas com os esteredtipos jd existentes na nossa
sociedade, encontradas na obra supracitada, atestam mais inovagoes do que repeticoes na forma
de representagio do masculino e feminino questionando o que ¢ belo ou feio, a mulher fragil ou
forte, o principe encantado ou desencantado e dessa maneira, despertando o senso critico dos
leitores. Assim, a literatura propicia uma reorganiza¢ao das percepgdes do mundo e, desse modo,

possibilita uma nova ordenagao das experiéncias existenciais da crianga.
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