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ESTRANHAMENTO E PROPOSTAS DE REFLEXAO NA CANCAO DOMINGO
NO PARQUE

STRANGENESS AND PROPOSALS FOR REFLECTION IN THE LYRICS
DOMINGO NO PARQUE

Clebson Luiz de Brito'
Catlos Jauregui’

RESUMO: O objeto de analise deste trabalho ¢é a letra da cangao Domingo no pargue, de Gilberto
Gil, que apresenta uma narrativa marcada por uma interessante quebra de expectativas. Na trama,
o personagem José, apesar de apresentado inicialmente como re/ da brincadeira, realiza, movido por
um forte impulso, a “confusio” maior e mais séria: um duplo assassinato, cujas vitimas sdao
Juliana e Jodo, sujeito apresentado inicialmente como o re/ da confusao. Tendo como suporte
tedrico a semibtica greimasiana, procuraremos explicitar os mecanismos intradiscursivos
responsaveis pelo efeito de sentido de estranhamento obtido pelo texto. Nesse sentido,
pretendemos demonstrat, investigando as modalidades veridictorias (que articulam o /ser/ e o
/patecet/), que a quebra de expectativas apontada acima liga-se ao desvelamento de uma ilusio
(/parecer/ /nao-ser/). Pretendemos demonstrar ainda como o desenvolvimento do petcurso
passional do sujeito José, do qual algumas etapas encontram-se implicitas, ¢ determinante para o
efeito obtido, que leva o leitor/ouvinte a uma inevitavel reflexdo sobre esséncia e aparéncia e, por
consequéncia, sobre /natureza/ versus /cultura/.

PALAVRAS-CHAVE: estranhamento; percurso gerativo de sentido; cangao.

ABSTRACT: On this paper, the object of analysis is the lyrics Domingo no parque, written by
Gilberto Gil, which presents a narrative marked by an interesting breaking on the expectations.
In the lyrics the character José, although been presented on the beginning as “a king of jokes”
realize, influenced by a strong impulse, a bigger and serious “confusion” a double murderer
where the victims are Juliana and Jodo who is presented in the beginning as the “king of
confusion”. Taking as a theoretical basis the greimasian semiotics, we will seek to make explicit
the intradiscursive mechanisms which generate the meaning effect of strangeness obtained by the
text. This way, we intend to show, investigating the veridictory modalities (which articulate
/being/ and /appearing/) that the breaking of the expectations is connected to the unveiling of
an illusion (/appearing/ /not being/). We intend to further demonstrate how the development
of the passionate course of the subject José , of which certain steps are implied, is crucial to the
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effect that takes the reader/listener to an inevitable reflection about the essence and the
appearance and, hence, / nature / versus / culture /.

KEY-WORDS: strangeness; generative meaning process; song.

1. Introdugao

A semidtica greimasiana, teoria que se ocupa do texto e o toma, sobretudo, como um
objeto de significagdo, busca oferecer subsidios nao apenas para a apreensao do sentido, como
também dos mecanismos capazes de engendrar esse sentido. Como explica Barros (1994, p. 07),
essa teoria “procura descrever e explicar o gue o texto dig e como ele fag para dizer o que diz” (grifo da
autora). As categorias propostas pela semibtica, portanto, como explica Fiorin (2006, p. 10),
representam a proposicio de uma “gramatica do discurso”, o que implica que tais categorias
visam a explicitar as regras de funcionamento do discurso e de gerag¢ao do sentido no texto.

Ao propor um instrumental tedrico-metodolégico de exame do plano de conteddo dos
textos, a semiodtica greimasiana o faz sob a forma de um percurso, que vai do mais simples e
abstrato (o nivel fundamental) ao mais complexo e concreto (o nivel discursivo), passando por
um patamar intermediario (o nivel narrativo). A essa superposi¢ao de niveis da-se o nome de
percurso gerativo de sentido, no¢ao fundamental da semidtica, que permite ao analista realizar
um “raio-x” dos textos.

Nesse sentido, pretendemos, neste trabalho, lancar mao das categorias propostas pela
semiotica para investigar que arranjos e conteddos mais abstratos respondem pela geracio do
efeito de sentido de estranhamento na letra da cangao Domzingo no parque, de Gilberto Gil. Antes,
porém, de efetivamente analisarmos o texto do compositor baiano, realizaremos, na se¢ao

seguinte, um “passeio” pelo percurso gerativo de sentido.

2. O percurso gerativo de sentido
Como explicamos acima, o percurso gerativo de sentido constitui-se em uma
superposi¢ao de niveis: o fundamental (ou elementar), o narrativo e o discursivo. Em cada um

desses niveis ha tanto um componente sintaxico, tomado como um conjunto de mecanismos
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responsavel pela ordenagao dos conteudos, quanto um componente semantico, entendido como
conteudos investidos nos arranjos sintaticos.

Explicando de forma bem resumida o primeiro nivel, o fundamental, podemos dizer que
seu componente semantico comporta as estruturas elementares da significa¢ao, subjacentes a
todo texto (FIORIN, 20006, p. 21). Isso se da na forma de uma oposi¢ao semantica — /a/ versus
/b/ (pot exemplo, /vida/ versus /morte/) —, em que um dos elementos recebe um traco de
positividade (euforia) e o outro, um de negatividade (disforia). Essas marcas de positividade e
negatividade nao se fazem presentes @ priori, mas se inscrevem em cada texto. Por isso nio se
deve, por exemplo, supor que /vida/ seja sempre um termo euférico. Como explica Fiorin (2000,
p. 23), /morte/, em um discurso que prega o valor do martitio — como o de muitos
fundamentalistas —, receberd o trago positivo e /vida/, o negativo.

O componente sintaxico do nivel fundamental, por sua vez, compreende duas operagoes
basicas: a asser¢ao e a negacao (LARA, 2004, p. 44). Assim um dado texto pode, mantendo-nos
no ambito do exemplo acima, apresentar o seguinte “movimento”: afirmaciao da /vida/ —
negacio da /vida/ — afirmacio da /morte/ (ou o contrario).

O nivel seguinte ¢ o narrativo, que, como dissemos, ¢ uma instancia intermediaria. A
semantica narrativa “deve ser entendida como a instancia de atualizagdo dos valores que sio,
entdo, assumidos por um sujeito” (LARA, 2004, p. 44). Esse componente abrange as
modalizacoes pelo fazer e pelo ser (/dever/, /querer/, /podet/ e /sabet-fazer/ ou /set/), além
das paixdes delas decorrentes, questoes caras a este trabalho.

No que diz respeito ao primeiro caso, o das modalizagdes pelo fazer, podemos entender
que um sujeito apenas agird se for modalizado por um /querer/ e/ou um /dever-fazer/ e se for
competente para agir, isto é, se for modalizado pelo /saber/ e/ou pelo /poder-fazer/,
modalidades que lhe permitirao, enfim, assumir o papel actancial de sujeito operador (ou sujeito
de fazer).

Ja a modalizagao pelo ser incide sobre a relagao entre sujeito de estado? e objeto, dizendo-

a desejavel, possivel, necessaria, proibida etc, o que resulta em “estados passionais”; se a relagao

3 O sujeito de estado ¢é aquele que entra em conjungio ou em disjungdo com um dado objeto de valor pela
acdo de um outro sujeito, responsavel pela transformagio principal da narrativa: o sujeito de fazer. Esses dois
actantes podem (ou nao) ser sincretizados em um mesmo ator do nivel discursivo.
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com um dado objeto, por exemplo, ¢ modalizada como desejavel (/querer-ser/) e a0 mesmo
tempo como impossivel (/ndo-poder set/), o sujeito de estado pode sofrer a paixdo da frustracao.
Como se pode observar, as paixOes, em semiltica, referem-se a “efeitos de sentido de
qualificacbes modais que modificam o sujeito de estado” (BARROS, 1994, p. 47). Elas podem ser
simples, resultantes de um unico arranjo modal, ou complexas, quando formam um percurso, o
que explicaremos melhor ao longo da propria analise que faremos a seguir.

Ainda no ambito das modalizacdes pelo ser, temos as modalidades veridictorias, que
articulam o /ser/ (imanéncia) e o /patrecer/ (manifestacio), articulagio essa que, em semidtica,
substitui a ideia de verdade (ontologica) pela de dizer verdadeiro ou de veridic¢ao. Em resumo, do
ponto de vista semidtico, um dado enunciado de estado (que definiremos a frente) é modalizado
como verdadeiro quando articula /parecer/ e /set/; secreto quando articula /nio-parecer/ e /set/;
mentira ou ilusio quando articula /parecer/ e /nido-set/; e, por fim, falso quando articula /nao-

patecet/ e / ndo-set/4, como se pode observar no esquema abaixo.

verdade

~ ~
r 2
ser parecer

segredo mentira

\1a0 parecer nao ser Y,

- /)
Y

falsidade

Esquema 1: Modalidades veridictorias (GREIMAS & COURTES, 2008, p. 532)
A proposito da questao da veridicgdao, cumpre lembrar, segundo Barros (1988, p. 40), que

no conto popular, em geral, ocorre a passagem do secreto ao verdadeiro (reconhecimento do

4 Cabe lembrar que, nesse caso, o enunciado é ainda sobremodalizado pelo /ctet/ (modalidade epistémica),
fazendo com ele seja, por exemplo, tido como certamente verdadeiro (/cret-set/ e [patecet/), provavelmente verdadeiro
(/nio-ctet ndo-ser/ e /nio-cret-nio-parecet/) etc (cf. BARROS, 1988, 57).
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heréi) e do mentiroso ao falso (desmascaramento do vildo), processo que poderemos observar na
analise de Domzingo no parque.

Passando-se a sintaxe narrativa, temos o enunciado elementar, que se apresenta sob duas
formas possiveis: o enunciado de estado — que manifesta relagdes de juncao entre os actantes
(sujeito e objeto) — e o enunciado de fazer — que interfere na relagao, seja levando da disjungdo a
conjuncao, seja o contrario (LARA, 2004, p.45). Ocotre, pois, uma transforma¢ao minima
quando um enunciado de fazer rege um enunciado de estado, ao que se da o nome de programa
narrativo (PN), considerado a unidade elementar operatéria da sintaxe narrativa. Os PNs, por sua
vez, articulam-se numa sequéncia candnica, que apresenta quatro fases: manipulacio’,
competéncia, performance e sangao.

Na fase (PN) da manipulagao, ha um sujeito, o destinador-manipulador, que transmite a
outro, o destinatario-sujeito, um /querer/ e¢/ou um /dever-fazer/, conforme o tipo de
manipulagdo. Passando a fase (PN) seguinte, chegamos a competéncia, fase em que o
destinatario-sujeito adquire um /saber/ e¢/ou um /poder-fazer/, isto é, torna-se competente para
a agao. Em seguida, uma vez adquirida a competéncia pelo sujeito, chega-se a terceira fase (PN): a
da performance, quando ocorre a principal transformagdo da narrativa. A dltima etapa (PN) é a
sanc¢ao, que pode ser de dois tipos: a cognitiva, que implica o reconhecimento por parte do
destinador-julgador em relagdo a concretizacdo ou nao da performance, e a pragmatica, que
pressupde a sang¢ao cognitiva e que culmina na retribuicao do sujeito (positiva, se tratar de uma
premiagao; negativa, se se tratar de um castigo).

Cabe explicar, ainda, que ha uma “implicacdo retroativa” no que diz respeito as fases
descritas acima, na medida em que uma necessariamente implica as anteriores: se houve sangao, ¢
porque houve performance, o que, por sua vez, implica competéncia e manipulagao. Trata-se,
como diz Bertrand (2003, p. 41), de uma “cadeia de pressuposi¢des logicas”, que “permite dar
conta facilmente do contexto extenso”, o que ¢ extremamente util, uma vez que, na pratica, as

fases da sequéncia canonica podem nao aparecer de forma organizada e algumas delas podem

inclusive ficar implicitas (FIORIN, 20006, p. 32).

O termo “manipulagio” nio tem, em semidtica, cariter negativo, tratando-se apenas de um /fazer-fazer/.
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Se podemos seguramente, em razdo dessa implicagdo retroativa, recuperar a partir de uma
dada etapa as anteriores no esquema canodnico, o contrario, porém, nao se verifica, pois um
determinado texto pode simplesmente, conforme seja seu projeto, nao progredir no sentido de
abarcar todas as etapas, atendo-se, por exemplo, apenas a manipulagdo. Nesse sentido, indo da
manipula¢do a san¢ao, podemos falar em uma progressio previsivel, que, no entanto, pode ser
interrompida em qualquer etapa.

Finalmente, fechando a descricdo do percurso gerativo de sentido, ha o dltimo nivel, o
discursivo. Temos nesse patamar, “do ponto de vista sintatico, os procedimentos de
discursiviza¢do, que entram em jogo na instancia da enunciacao” (LARA, 2004, p. 47), pela
ancoragem nas categorias de pessoa, tempo e espago. A sintaxe discursiva compreende, ainda, os
procedimentos que o enunciador utiliza para persuadir o enunciatario a aceitar o seu discurso: o
/fazer-crer/.

Ja no ambito da semantica, ha novos investimentos para a reorganizacao sintagmatica.
Trata-se de uma concretizagiao do sentido pela conversio de um dado percurso narrativo, quando
de sua discursivizagao, seja em um percurso tematico, seja, ainda, em um percurso figurativo. Em
outras palavras, na semantica discursiva se examina a tematizagao do nivel narrativo, ou seja, o
revestimento dos esquemas narrativos abstratos com temas e, num nivel de concretizagdo ainda
malior, com figuras, entendidas como termos que remetem a algo existente no mundo natural ou
construido como tal (FIORIN, 2000, p. 90-91).

Procedemos, assim, a uma breve descricao da semibtica do texto, teoria por meio da qual

buscamos analisar a can¢ao Domingo no parque, de Gilberto Gil.

3. Analise do texto

Domingo no parque
(Gilberto Gil)
O rei da brincadeira - €, José
O rei da confusio - ¢, Jodo
Um trabalhava na feira - ¢, José
Outro na construcio - €, Jodo
A semana passada, no fim da semana
Joao resolveu ndo brigar
No domingo de tarde saiu apressado
E nio foi pra Ribeira jogar
Clebson Luiz de Brito
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Capoeira

Nio foi pra 14 pra Ribeira

Foi namorar

O José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
La perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou
Juliana

Foi que ele viu

Juliana na roda com Jodo

Uma rosa e um sorvete na mao
Juliana, seu sonho, uma ilusao
Juliana e o amigo Jodo

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragio

O sorvete e a rosa - 0, José

A rosa e o sotrvete - 0, José

01, dangando no peito - 6, José
Do José brincalhio - 6, José

O sorvete e a rosa - 0, José

A rosa e o sotrvete - 0, José

Oj, girando na mente - 6, José

Do José brincalhio - 6, José
Juliana girando - oi, girando

Oj, na roda gigante - oi, girando
Oi, na roda gigante - oi, girando
O amigo Jodo - Jodo

O sorvete ¢ morango - é vermelho
Oj, girando, e a rosa - ¢ vermelha
Oj, girando, girando - é vermelha
Oi, girando, girando - olha a facal
Olha o sangue na mao - ¢, José
Juliana no chio - ¢, José

Outro corpo caido - €, José

Seu amigo, Jodo - &, José

Amanhi nio tem feira - €, José
Nio tem mais construgao - €, Jodo
Nio tem mais brincadeira - €, José
Nio tem mais confusio - €, Jodo

Como se pode ver, a letra da cangao acima apresenta uma narrativa em que José, apesar
de visto como brincalhio, apds ver Juliana e Jodo juntos em um parque, mata ambos movido por
um forte impulso. Esse desfecho tragico e inesperado, haja vista as caracteristicas atribuidas
inicialmente aos personagens, resulta em um efeito de sentido de estranhamento, cujos
mecanismos geradores investigaremos com mais detalhes agora.

Observando a construcao dos personagens e atendo-nos num primeiro momento ao nivel
narrativo, percebemos que, nos dois primeiros versos, ha duas sangdes cognitivas opostas: uma

que poderifamos considerar positiva e que recai sobre o sujeito José, reconhecido como o rei da



brincadeira; e outra que poderfamos considerar negativa e que, por sua vez, recai sobre o sujeito
Joao, reconhecido como o rei da confusao. Como explicamos na se¢ao 2, o esquema narrativo
canénico preve uma relacio de implicagdo retroativa no que diz respeito aos PNs que o
compoem (Fiorin, 2006, p. 32). Isso nos permite inferir que os sujeitos José e Joao, sendo
competentes para isso, realizaram anteriormente performances que os levaram a ser sancionados
respectivamente de forma positiva e negativa: José provavelmente realizou a performance de divertir
0s outros, a0 passo que Jodo se envolveu repetidas vezes em brigas, confusdes.

Lembramos ainda que as modalidades veridictérias entram em jogo sempre que ha um
fazer interpretativo, o que ocorre inclusive quando da san¢do cognitiva. Nesse sentido a sangdo
de José e Jodo indica que a condicio, respectivamente, de 7e/ da brincadeira e rei da confusao é tida
como certamente verdadeira (/ctet-ser/ e /patecet/), o que nos leva, assim, a reconhecer
personagens marcados por atitudes tidas como nitidamente opostas.

Além do exposto acima, podemos depreender a competéncia atribuida aos sujeitos José e
Jodao, ainda, observando os investimentos semanticos do nivel discursivo. Veja-se que José
trabalhava na feira, e Jodo, além de jogar capoeira, trabalhava na construcao. As figuras
apresentadas — trabalhar na feira (Jos€) / trabalhar na construcio | jogar capoeira (Joio) — indicam,
voltando ao patamar intermediario e mais precisamente a semantica narrativa, que o sujeito José
detinha a competéncia (/podet/ e/ou /sabet/) para a comunicacio, o contato com o publico, o
que era feito de forma bastante descontraida e divertida, como sabemos, ao passo que Jodao
detinha a competéncia (/poder/ e/ou /sabetr/) para a luta, ji que, possivelmente, era alguém
dotado de forga fisica (necessiria para o trabalho na construc¢do) e, além disso, praticava a
capoeira.

As informagoes explicitadas acima sdo as primeiras que queremos examinar aqui como
integrantes dos mecanismos geradores do efeito de sentido de estranhamento produzido pelo
texto. Nos primeiros lances da narrativa, se tivéssemos que indicar o “mocinho”, apontariamos
José, ao passo que Jodao, dotado de competéncia para a luta e realizando frequentemente
performances que o levaram a ser sancionado de forma negativa — ser reconhecido como o e/ da
confusdao —, poderia muito bem ser tomado como um assassino em potencial (“o vilao”). A
sequéncia da narrativa, porém, representa uma ruptura em relacdo a essas ideias, pois o que
percebemos é que o rei da brincadeira é quem realiza a “confusio” maior e mais séria: o duplo
assassinato.

Essa ruptura pode ser mais bem explicada por meio do exame das modalidades
veridictorias, na medida em que a quebra de expectativas apontada acima liga-se ao desvelamento

de uma #/usao, no dizer da semidtica (vide se¢ao 2). Como explicamos acima, a condi¢io inicial



dos sujeitos José (re/ da brincadeira) e Jodo (rei da confusio) é tida como certamente verdadeira (/cret-
set/ e /parecer/). Essa condicdo, no entanto, mostrou-se #usdria (/patecet/ e /nio-ser/) com o
desenrolar da natrativa, bem como falsa (/nao-parecer/ e /nao-ser/) ao final desta.

Em outras palavras, o sujeito Jodo, no nivel do /parecet/, era truculento, bruto, mas no
nivel do /set/ ndo era um mero brigao (condi¢do #usdria); quando sua sensibilidade é evidenciada
por seu namoro com Juliana, evidencia-se assim que se tratava de uma falsa truculéncia,
brutalidade. Com o sujeito José, por sua vez, ocorte o contritio: no nivel do /parecer/, seu
espitito € leve e brincalhdo, mas no nivel do /ser/ nio é isso o que se di (nio era “brincalhiao” -
veja-se que ele inclusive portava uma faca quando foi ao parque), estado denominado #usdrio.
Assim, apos sua performance (o duplo assassinato), desvela-se essa ilusao e chega-se a falsidade: ele
nao (mais) parece nem ¢ o “brincalhao”.

Observada a questao acima, podemos nos deter na analise das paixdes, que também
respondem pelo efeito de sentido que procuramos desnudar neste trabalho. Notamos que José
entra em conjun¢ao com um objeto de valor (Ov) (cognitivo): saber que o amigo Jodo esti em
conjungao com o Ov Juliana. Além disso, notamos que a relagdo existente entre o sujeito José e a
moca (seu sonho | uma ilusao) é modalizada pelo /queret-ser/ (desejavel) e, diante de sua aquisicio
do saber sobre Jodo e Juliana, passa a também ser modalizada pelo /nio-poder-set/ (impossivel).
Essa incompatibilidade leva o sujeito José a sofrer, sobretudo, a paixdo da frustragao, cujo
recrudescimento pode ser percebido pela emogdo, perturbagdo que toma conta desse sujeito a
partir do verso: O espinho da rosa feriu Z¢.

A paixdo deve ser entendida como uma moralizagdo atribuida a emocio, esta sim
evidente, perceptivel (LARA & MATTE, 2009, p. 59). O que propomos é que perturbacao
intensa que invade José passa da paixao da frustragio a paixdo da cdlera, que envolve todo um
percurso passional, parte do qual a letra da can¢do nao explicita (o que esta ligado ao efeito de
estranhamento obtido). F esse percurso que queremos explicitar de modo a entendermos a
performance de José, aparentemente estranha e inesperada dentro da narrativa que se construia.

Para a semiodtica, as paixdes complexas, como é o caso da frustragio, partem de um estado
inicial: a espera simples ou fiduciaria. Barros (1994, p. 48), para justificar esse ponto de partida,
explica que “sé um sujeito que ambicionar um objeto-valor e que acreditar poder obté-lo sofrera
a frustragdo, se nao o conseguir; s6 um sujeito que esperar de outro a realizacio de suas
aspiragoes ficara com ele decepcionado, se elas ndo se concretizarem”.

Esse estado inicial ¢ marcado pelo relaxamento, pela satisfagdo (antecipada ou imaginada

em relagdo a aquisi¢ao do valor desejado). A semidtica entende que o sujeito de estado age assim



por acreditar (/crer set/) que pode contar com o outro, o sujeito de fazer, para leva-lo a
conjuncao com o Ov desejavel. Isso nos ajuda a entender a atitude do sujeito José.

Este, como sujeito de estado, tendo Juliana como um Ov desejavel (modalizado pelo
/querer set/), como ja o dissemos, sente de forma antecipada a satisfagdo pela conjun¢io com o
Ov que deseja, o que inclusive é compativel com o seu comportamento inicial no texto em
exame. Ao ver, no entanto, Juliana na roda com Joio (adquirindo assim um /saber nio-poder-ser/),
José percebe que suas crengas em relagao a uma conjungao com o Ov desejado [namorar Juliana]
nao se sustentam, o que o leva a sentir a paixdo da fiustragao. Essa frustragdo, por sua vez,
rapidamente se intensifica e da lugar a cdlera, levando ao sentimento de falta, cuja resolugdao da-se
de duas formas: resignacao ou reparagao. No caso do sujeito José, como vimos, ocorre a segunda
via, desenvolvendo-se um PN de vinganca. Explicitemos melhor como se desemboca nesse PN.

Podemos, a partir da perspectiva do sujeito José, classificar os sujeitos Juliana e Jodo
como antissujeitos, pois estes o impedem de conjuntar-se com os valores a que aspira e que se
inscrevem no Ov (namoro com) Juliana. O sujeito José, entdo, assume o papel actancial de
destinador-julgador e, realizando o fazer interpretativo que lhe cabe, sanciona negativamente os
antissujeitos. Em razdo disso, emerge, em seguida, um sujeito de fazer (modalizado pelo /querer
fazer/), que, competente para a performance (dotado de /poder/ e/ou /sabet-fazer/; entre outras
coisas, o sujeito José tinha consigo uma faca, isto é, um/poder fazer/), busca reparar a falta; da-
se, assim, o duplo assassinato, o que fecha o percurso da cdlera.

Como se pode ver, varias etapas do percurso passional descrito acima acham-se implicitas
no texto do compositor baiano, o que, ao lado da rapidez com que se desemboca no PN de
vinganca, colabora para o efeito de sentido de estranhamento obtido pela letra da can¢io em
analise.

Outros elementos podem, ainda, ser explicitados, demonstrando como o texto da cang¢ao
obtém o efeito de sentido de surpresa, de estranhamento, que, pot sua vez, leva o ouvinte/leitor a
uma reflexdao de que falaremos a frente.

Atendo-nos ao nivel discursivo, percebemos um processo de tematizagdo e
figurativizacao que também promovem a construcao de expectativas que sao quebradas com a
principal transformac¢io da narrativa. Observamos figuras como: fim de semana/ domingo/ passeio no
pargue/ namorar, que se ligam ao tema do relaxamento, do lazer. Veja-se, ainda, que hé as figuras
roda/ rosa/ sorvete/ dangando, tanto ligadas aos temas apontados como ao tema da brincadeira, do
divertimento, temas ja presentes no primeiro verso do texto — a san¢ao de José — e mesmo no

titulo da cancio.



Num primeiro momento, os temas e as figuras, por assim dizer, positivos (lazer e
relaxamento) ligam-se ao ator José, o que ainda recebe uma matca aspectual de /habitualidade/,
desencadeada pelo elemento como sempre. Liga-se a esse ator, também, o tema da comunicagao, do
didlogo, da interacio, concretizado pelas figuras brincadeira e, sobretudo, trabalbava na feira, como
ja explicamos. Quanto a Jodo, ligam-se a este, também em um primeiro momento, figuras que
remetem ao tema da dureza: construgio, jogar capoeira. Esses recursos tém como efeito a promogao
de uma certa identificagio do leitor/ouvinte com o sujeito José, que poderia muito bem ser
considerado o “mocinho” da narrativa, a0 passo que a Jodao caberia o papel de “vilio”, em
sintonia com o que ja dissemos, uma vez que a possibilidade de um ato de violéncia no decorrer
da narrativa liga-se a ele.

Isso, no entanto, ¢ desconstruido ao longo da narrativa contida no texto da cangao,
havendo mesmo uma completa inversao, na medida em que quem acaba por realizar a performance
de namorar a “mocinha” (saindo ansioso para isso: sazu apressado) é Joao; quem acaba por relaxar
(foi namorar, estava no parque) e por brincar é Jodo (roda gigante | sorvete), enquanto José realiza a
“confusio’: o crime.

Soma-se a isso, como recurso que leva ao estranhamento em relagio ao desfecho da
narrativa contida no texto da cancdo, o fato de o tempo e o espago serem caracterizados por
figuras que nio criam expectativas em relacido ao desfecho tragico. Observamos que o crime se
deu no domingo, que, como dissemos, liga-se ao tema do lazer, do relaxamento, e que o espago é o
parque de diversies, também ligado ao tema do lazer, do relaxamento.

Com base no que explicitamos nos paragrafos acima, podemos entender que o texto se
constréi sobre um dialogo entre esséncia e aparéncia — relacionadas, no texto, respectivamente,
aos impulsos e aos esteredtipos —, a partir do qual podemos explicitar a categoria elementar do
texto em estudo: /natureza/ versus /cultura/, sendo o ptimeiro termo o euférico e o segundo, o
disférico. Expliquemos melhor a oposicio semantica de base proposta: com /cultura/, aqui,
referimo-nos ao universo das mascaras sociais, das condutas pautadas pela observagao e avaliagao
alheias (ambito da aparéncia); com /natureza/, por sua vez, referimo-nos ao universo dos
impulsos, dos instintos, que, embora reprimidos pela sociedade, podem (e costumam) aflorar
(ambito da esséncia).

Dito isso, observamos que, do ponto de vista da sintaxe elementar, portanto, o texto da
can¢ao apresenta, em um primeiro momento, a afirmagao da aparéncia e, portanto, da /cultura/,
quando apresenta os personagens tal como eles se mostravam até entdo, “cumprindo” os seus
papéis sociais passiveis de avaliagdo pelos outros; porém ha uma negacgdo da aparéncia e, com ela,

da /cultura/, sobtretudo quando José entra num estado de perturbacio, o que, por sua vez,



precede a afirmacio da esséncia e, portanto, da /natureza/ (dos impulsos), sobretudo com a

performance (o duplo assassinato) realizada por José.

4. Reflexdes e propostas

Percebemos, desse modo, por meio de uma analise semidtica, que a letra da cangao
Domingo no pargue promove uma desconstru¢do de imagens pré-estabelecidas, levando a um
estranhamento que, por sua vez, acaba por levar o leitor/ouvinte a uma inevitavel reflexdo. A
afirmacdo da esséncia e, portanto, da /natureza/, na letra da can¢do em estudo, revela que os
individuos nao sao “personagens planas”, mas sim seres complexos, entre outras coisas sujeitos
as instabilidades emocionais, as perturbagdes e as paixdes, bem como movidos por impulsos, o
que os torna de certa forma imprevisiveis e nao apreensiveis pelo que se mostram socialmente.

Essa reflexdo suscitada pela letra da cangdo Domingo no parque, em que o percurso
passional da cdlera, ao se resolver num duplo assassinato, desvela uma ilusdo sobre “quem ¢é
José”, levanta, por sua vez, a necessidade de outra reflexdo, esta de ordem tedrica, sobre as
relacdes que podem ser tecidas entre paixao e veridic¢ao. Ora, ndo podemos perder de vista que,
para a semibtica, tanto os estados passionais quanto a veridicgao estio ligados a semantica
narrativa e, de alguma forma, tal can¢do langa-nos essa questao semiotica e pode desencadear
questionamentos tedricos interessantes.

Amparados no estudo desenvolvido em Dz sens II (GREIMAS, 1983, p. 225-240),
compreendemos que o percurso da colera — que surge de uma frustragdo e tende a se encerrar no
PN vinganga — nao pode ser visto como um “encadeamento causal”’ de elementos que se
“sucedem necessariamente”. Tal “caminho” pode muito bem ser interrompido a qualquer
momento dando lugar a outras paixdes como a resignacao, o rancor ou a hostilidade; e por que
nao considerar que o desfecho para um percurso iniciado pela frustragdo e a decepgdo pode
muito bem ser encerrado com o perdao ao invés da vingangar

O que leva entao José, anteriormente reconhecido como rei da brincadeira, a
experimentar a colera e se vingar de Juliana e Jodo? Ao tratar da veridic¢do ja comegamos a
responder essa indagagao, reconhecendo que a imagem de brincalhdao desse personagem ¢é apenas
manifesta e nao imanente, ou seja, trata-se de uma ilusao. Além disso, propusemos que ha, num
nivel ainda mais profundo, um conflito entre /cultura/ e /natureza/ que poe, por assim dizer,
sob suspeicao aquilo que se apreende dos individuos na vida social.

Contudo, para ir um pouco além, é preciso tentar compreender com mais clareza por que
o desvelamento da ilusio de José acarreta o efeito de sentido de estranhamento também

percebido nesta analise. A resposta aparentemente simples de que “nio se espera uma agao



violenta por parte” do “rei da brincadeira” lanca-nos a problematicas relativas as “condigoes
necessarias para que os dispositivos modais produzam efeitos passionais” e a “conceitualizacao
de um universo passional” levantadas por Greimas e Fontanille (1991, p. 21-111) no primeiro
capitulo da Sewidtica das Paixoes, dedicado a desenvolver uma epistemologia das paixoes.

Para nio nos perdermos em divaga¢des e nao nos afastarmos da reflexdo proposta (a
relacdo entre veridiccao e paixao), limitamo-nos apenas a refletir sobre as nog¢oes de cardter e
inclinagio — apresentadas por Greimas e Fontanille (1991) num esforco para dar nome aos
elementos do chamado universo patémico e, a0 nosso ver, relevantes para compreender o efeito
de sentido de estranhamento produzido no texto analisado.

No infcio da cangio, o ouvinte ¢ levado a acreditar que o cariter — conjunto das maneiras
habituais de agir e reagir (GREIMAS & FONTANILLE, 1991) — de José ¢ pacifico e brincalhio
e que esse sujeito nao teria a propensao de experimentar a colera ou qualquer znclinagao a agir pela
violéncia, a0 passo que com Jodo dava-se o oposto.

Sem pretensdes ontologicas, poderiamos dizer que o percurso passional da célera releva,
nesse mundo criado pelo discurso, o que José realmente ¢ - qual ¢ o seu carater, sua natureza -,
algo que estava camuflado inicialmente pelo que se dizia sobre ele nos primeiros versos. O
mesmo se pode dizer de Jodo, que, uma vez tomado pela paixao do amor, revela-se um sujeito de
cardter € inclinagio distintos do que sua conduta anterior fazia supor.

Considerando o estranhamento desencadeado sobretudo pela reacdo inesperada de José
como o efeito de sentido mais relevante do texto em estudo e o desvelamento de ilusGes como
algo recorrente em diversas narrativas, nio podemos deixar de reclamar a nog¢ao de cardter, em
semiotica, uma importancia maior do que a que recebe comumente.

Ressaltamos mais uma vez que, ao falar de cariter, nao temos pretensoes ontolégicas ou
psicolégicas. Falamos sim no cardter construido no discurso e que entra no jogo dos fazeres
cognitivos que se constroem nas narrativas. Hstabelecemos, assim, um possivel didlogo com a
nocio retérica do éthos — do cariter e/ou imagem de si construida discutsivamente — e de como a
construcdo e desconstrucio dos é#hé dos actantes/atores podem produzir consequéncias tanto no
interior do texto (nos fazeres cognitivos, por exemplo) quanto aos olhos do enunciatario (o efeito
de estranhamento de Domingo no Parque, por exemplo). E por que nio investir num estudo das

paixdes como indicios que podem ajudar a construir ou desconstruir tais imagens?
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