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EDUCACAO MUSICAL: UMA ANALISE COMPARATIVA
ENTRE BRASIL E ARGENTINA

MUSICAL EDUCATION: A REVIEW COMPARISON
BETWEEN BRAZIL AND ARGENTINA

Ednardo Monteiro Gonzaga Monti'

RESUMO: Este artigo ¢ uma versao de algumas reflexdes de uma andlise comparativa sobre o canto
coletivo nas escolas da Argentina (1930-1950) e do Brasil (1930-1950). Partiu-se do suposto,
juntamente com Nogueira (1994) e Serrata (2005), que um investimento analitico dos dois paises pode
produzir uma compara¢ao consistente. Foram utilizados como fontes dois relatérios escritos por Villa-
Lobos sobre o projeto de Canto Otrfednico implantado no Brasil e os achados dos estudos de duas
pesquisadoras argentinas que investigam a histéria da educagao musical em seu pais. Inicialmente sao
apresentados os fundamentos ideolégicos das praticas musicais em questao, em seguida abordam-se as
aproximagoes e distanciamentos no que tange as questoes da musica como discurso cultural e suas
implica¢des didaticas. Enfim, no didlogo das propostas pedagdgicas musicais de Villa-Lobos no Brasil e
as ideias de Kodaly utilizadas na Argentina, percebe-se que as finalidades propostas por ambos os
projetos, apesar de seguirem trajetorias diferentes, em muitos aspectos atendiam aos anseios dos
educadores musicais e do governo, por valorizar a cultura folclérica e exaltagao da patria.
PALAVRAS-CHAVE: Educa¢io Musical, Educagdo Comparada, Brasil, Argentina.

ABSTRACT: This study is a version of some reflections on the comparative analysis of congregational
singing in schools in Argentina (1930-1950) and Brazil (1930-1950). We’ve started the study, along with
Nogueira (1994) and Serratia (2005), that an analytical investment in both countries might produce a
consistent comparison. We’ve used as sources two reports written by Villa-LLobos on the Orpheonic
Singing project implemented in Brazil and the findings of studies by two Argentine researchers
investigating the history of music education in their country. Initially we present the ideological
foundations of musical practice in question, then we discussed similarities and differences with respect
to issues of music as cultural discourse and its implications for teaching. Finally, in the dialogue of
pedagogical music by Villa-Lobos in Brazil and Kodaly's ideas used in Argentina, it is clear that the
objectives proposed by both projects, despite following different paths, in many respects meet the
needs of music educators and government to value their homeland folk culture and exaltation.
KEYWORDS: Music Education, Comparative Education, Brazil, Argentina.
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INTRODUCAO

E possivel pensar a histéria da educacio do Brasil e da Argentina por meio da musica, pois o
homem no decorrer do tempo se expressou, e se expressa, através dessa arte que tem seus elementos
especificos: timbre, melodia, harmonia e ritmo. Esses componentes caracteristicos da linguagem
artistica em questdo sio articulados como matéria prima, contudo, oriundos de diferentes petriodos,
estilos e formas, como reflexos dos seus respectivos contextos sociais, politicos e econémicos. Em
outras palavras, acredita-se que hd na musica e no seu processo pedagdgico marcas que podem ser
observadas e cruzadas com estudos de carater comparativo.

Os principais pensadores da educagao musical das primeiras décadas do século XX, periodo
focalizado no presente estudo comparativo, sio: o suico Jaques-Dalcroze (1865-1950), o educador
musical hungaro Zoltan Kodaly (1882-1967), o compositor alemao Carl Orff (1895-1982) e o japonés
Shin'ichi Suzuki (1898-1998).

Segundo Swanwick (1988, p.10), a teoria comum entre estes educadores é que

[...] os alunos sdo herdeiros de um conjunto de valores e praticas culturais, e devem
aprender informacdes e habilidades relevantes que permitam a sua patticipacio em
atividades musicais cotidianas. As escolas sdo agentes importantes nesse processo de
transmissao e¢ a funcio do educador musical é a de introduzit os alunos em
reconhecidas tradicbes musicais.

Como aponta Swanwick, a musica como discurso cultural possibilita e valoriza o conhecimento
do homem sobre si mesmo e da cultura na qual esta inserido, suas representagdes historicas e
identitarias.

Neste estudo comparativo sobre educacio musical, na categoria canto coletivo escolar, na

primeira metade do século XX, entende-se juntamente com Nogueira que

A comparagido pode apresentar-se como método cientifico ou como uma forma
universal do pensamento. Nesta forma, o pensamento estabelece a comparagio entre
dois objetos, caracterizando-a como um pensamento relacionai: comparar se restringe
ao nivel de analise determinado pelo que é percebido. Esse processo conduz a

2 HEMSY DE GAINZA, Violeta. Canten Sefiores Cantores de América. Ricorde, 1967. (p. 6)
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afirmacdes sobre semelhancas e diferencas observadas nos objetos comparativos, a
construcdo de classes ou categorias e a identificacdo de desenvolvimentos paralelos ou
tendéncias, sendo estes os resultados mais freqiientemente encontrados nas analises
comparativas de que dispde a literatura especifica, sobretudo no que se refere a
estudos sobre sistemas de ensino. NOGUEIRA, 1994, p.35)

Como fontes documentais sobre o canto coletivo no Brasil foram utilizados os relatorios sobre
o projeto orfednico brasileiro escrito por Villa-Lobos: Educagao Musical (1946), publicado no Boletim
Latino Americano de Musica; e Educagao musical - A miisica nacionalista no governo Getsilio V' argas. No que se
referem a Argentina, os dados foram buscados na producio cientifica de duas pesquisadoras que se
debrucam sobre a histéria da educagao musical daquele pafs: Violeta Hemsy de Gainza, Doutora em
Musica, professora da Universidad de Tucuman e Presidente do Foro Latinoamericano de Educacion
Musical (FLADEM); e Ana Lucfa Frega, que concluiu seu doutorado em Musica com especializacio em
Educacio na Facultad de Humanidades y Artes da Universidad Nacional de Rosario, atualmente ¢é
diretora do Instituto Superior de Arte del Teatro Colén e coordenadora do curso de Licenciatura em
Educacao Musical da Universidad CAECE.

Isto posto, o presente artigo tem como objetivo analisar as praticas de canto coletivo
oficialmente adotadas no Brasil e na Argentina nas primeiras décadas do século XX. Coloca-se como
questdo central do texto: em que medida as praticas pedagogicas de canto em conjunto no Brasil e

Argentina se aproximam e se distanciam nos aspectos pedagogicos, ideolégicos?
CONSONANCIAS POLITICAS E IDEOLOGICAS

No Brasil o projeto pedagdgico de canto coletivo, chamado de Canto Orfeonico desenvolvido
por Heitor Villa-Lobos (1887-1959), foi adotado oficialmente no ensino publico brasileiro inicialmente
no Distrito Federal. O projeto foi implantado em 1930, e tornou-se obrigatério por meio do Decreto
n° 19.890, em 18 de abril de 1931, na capital da Republica. Depois se multiplicou por todos os
estabelecimentos de ensino primario e secundario do pafs. A Constituicio de 1934 tornou o Canto
Orfednico uma disciplina obrigatéria nos curriculos escolares nacionais, num periodo de
aproximadamente trés décadas.

O Canto Orfeonico era apoiado pelo Estado, segundo Villa-Lobos (1946, p.8),
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o enorme poder de coesdo, criando um poderoso organismo coletivo, ele integra o
individuo no patrimoénio social da Patria. Um outro aspecto educativo que se torna
evidente ¢ o auxilio que o canto coletivo veio prestar a formacio moral e civica da
infancia brasileira

Nessa mesma perspectiva “civilizatéria”, em 1937, na Argentina foi preparado pelo musico e
professor Athos Palma (1891-1951) um programa de educac¢ao musical com significativas contribuicoes
da Montserrat Campmany no que se refere ao ambito do Jardim da Infancia e da educadora musical
Celia Torra (1889-1962) no ensino médio. A musica escolar da Argentina precisava de um
aprimoramento pedagogico, ja que, até entdao, nao existiam anteriormente preocupagdes metodologicas
para aulas coletivas de musica. (FREGA, 1989). E juntamente com os estudos de Escudé (1990), sabe-
se que as cangdes que compunham o repertorio que transitava pelas escolas eram em grande parte de
carater patridtico, assim como no Brasil.

Naturalmente, a comparagao desses conhecimentos histéricos como se pretende aqui nao é
uma proposta simples, mesmo quando delimitada em periodos especificos, pois a construgao da
identidade nacional era extremamente valorizada e envolvia diferentes investimentos financeiros
distintos. No Brasil, com a presenca de Villa-Lobos, o projeto de canto coletivo vinculado aos aspectos
civicos e patriéticos era desenvolvido de maneira centralizada com significativos subsidios de Getulio
Vargas. Ja na Argentina, segundo os estudos de Frega (1989) e Ginza (2003), foram movimentos mais
isolados.

Como sinaliza Carlos Marichal:

Hacer la historia de América Latina constituye un desaffo permanente en la medida
que se trata de un esfuerzo por abordar, comparar y contrastar una multiplicidad de
realidades geograficas, politicas, econdmicas, sociales y culturales. (MARICHAL, 1994,

p-7)
Os projetos pedagdgicos musicais em ambos os paises, mesmo com seu forte cunho politico
ideoldgico, exigiam que seus lideres fizessem escolhas quanto aos aspectos didaticos e metodolégicos,
como o proprio Villa-Lobos relata na sua obra A wmiisica Nacionalista no Governo Getsilio 1 argas:

Uma vez encontrada a solugdo para o caso da formac¢do de uma consciéncia musical
no Brasil, e para a utilizacdo légica da miusica como fator de civismo e disciplina
coletiva, um outro problema se apresenta nio menos importante que O
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primeiro.Tratava se de saber quais os processos a adotar para o ensino do canto
coletivo nas escolas brasileiras.

Como dirigir e sistematizar essa disciplina? Qual a orientagdo a seguir ou a
metodologia a adotar para o caso nacional? Tudo isso eram incégnitas de um
problema de vastas e complexas proporcoes.

Era necessaria, antes de tudo, uma inicial, uma etapa dificultosa de experiéncias e
pesquisas — pois a aplicagdo de métodos estrangeiros seria de perfeita inadequacio,
assim como também os métodos nacionalistas existentes, cuja ineficiéncia era uma
coisa comprovada. (VILLA-LOBOS, s.d.. p. 27-28)

Por um lado, o brasileiro, percebe-se nos documentos o claro apoio do governo de Getilio
Vargas. Fato que possibilitou o desenvolvimento de pesquisas e aprimoramento de um método préprio
para o pais (MONTI, 2009). Por outro lado, o argentino, parece que a falta de recursos subsidiados
pelo Governo nao permitiu o investimento numa metodologia prépria. Assim, o método do educador
musical hingaro Zoltan Kodaly foi adotado pelos educadores musicais argentinos no século XX, bem
como, continua sendo bastante utilizado nas escolas que cultivam a pratica de canto coletivo em muitos
paises no Século XXI. (GAINZA, 2003)

No caso do Brasil, o canto orfednico mesmo com uma metodologia prépria, percebe-se que o
maestro brasileiro responsavel pelo projeto trilhou com propostas que muito se aproximavam das idéias
de Kodaly. A énfase na leitura vocal, que ndo exigia um grande investimento na compra de
instrumentos, e um preparo voltado para o canto coletivo, com inten¢bes ideoldgicas, sao,

provavelmente, os motivos que levaram a utilizagdo ou até mesmo uma adaptagio metodologica de

muitas técnicas semelhantes as desenvolvidas por Zoltan Kodaly. (1882 — 1977)

A MUSICA COMO DISCURSO CULTURAL: COMTRAPONTOS

Segundo Goldemberg (1995, p.104), uma relagio com as técnicas de Kodaly nos ajuda a
entender a metodologia adotada por Villa-Lobos, considerando as muitas proximidades. Entretanto,
nao se pode deixar de observa-las apenas como aproximagdes, pois sio aspectos distintos: a realidade
cultural da América Latina - no caso do Brasil — e da Hungria, de Kodaly. Nesse sentido caberia ainda
uma reflexao e alguns possiveis estudos comparativos. Sobre o Canto Orfednico e o método Kodaly se

poderia dizer que:
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[...] o método Kodaly é bastante esclarecedor. A comparacgio entretanto é limitada,
uma vez que as realidades étnica, socio-economica e cultural eram diferentes do
Brasil. Seja como for, a adogdo de técnicas de ensino bastante especificas como a
adogao do solfejo relativo ou "d6é mével" e de uma sequéncia cuidadosa de
apresentacdo do material pedagdgico foram fundamentais para o sucesso de ambos
os sistemas.

Os pensamentos de Kodaly espalharam-se pelo mundo e ainda hoje sdo utilizados em mais de
40 paises. Nessa perspectiva, sabe-se que na Argentina entre 1930 a 1950 os educadores musicais
fundamentaram oficialmente suas praticas pedagogicas e principios na sistematizacao pedagogica desse

musico hiungaro. Como afirmou Gainza no Sewinario Permanente de Investigacion de la Maestria en Educacion:

Durante este perfodo, en Argentina se conocen y practican los métodos Kodaly,
tempranamente adaptados, traducidos y publicados por editoriales musicales locales
en cuidadas versiones “nacionales”. Desde el punto de vista de la educacién musical,
nuestra  situacién era en ese momento verdaderamente privilegiada. (GAINZA,

2003, p.7)

Como sinaliza Goldemberg (2002), Kodaly acreditava que a musica, da mesma forma como na
linguagem falada e na literatura, deveria ter como ponto de partida o repertodrio nativo (musical mother
tongue), que, neste caso, era a cangdo folclorica e por meio desta estender-se até atingir o repertorio
musical universal. Villa-LLobos pensava de forma semelhante. O educador brasileiro (1946, p.498)
afirmou: “A todo o povo assiste o direito de ter, sentir e apreciar a sua arte, oriunda da expressio
popular.”

Kodaly, assim como Villa-Lobos, dedicou uma expressiva parcela de sua competéncia criativa
ao desenvolvimento e consolidagdo de um sistema de musicalizagdo abrangente e acessivel a todos.
Nessa perspectiva, com a aplicagdio do método Kodaly a musica coral escolar na Argentina ganhou

espago, pois

el repertorio coral se vio notablemente enriquecido con sus aportes, habiéndose

aplicado con igual fervor a la organizacién de un método progresivo para la enseflanza
del canto. (GAINZA, 2003, p.7)

Ambos educadores em questio consideravam o canto como principal fundamento da cultura

musical. Para eles a voz era o modo mais imediato e pessoal de expressao musical. Os dois musicos
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apresentaram algumas vezes, em suas pecas didaticas, o acompanhamento harmonico em vozes, pois
este recurso enfatiza o desenvolvimento do ouvido harménico, recurso importante para a pratica coral.
Confirmando seu enfoque, as ferramentas da musicalizagdo sao essencialmente a voz e o ouvido.
Assim, segundo Villa-Lobos (1946, p.496) “antes do aluno ser atrapalhado com regras, deve
familiarizar-se com os sons. Deve-se ensinar-lhe a conhecer os sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores."

Pode-se perceber que no sistema desenvolvido por Kodaly, bem como no projeto orfednico
villalobiano, o canto nao é apenas um meio de expressio musical, mas ele ajuda no desenvolvimento
intelectual. Segundo Kodaly (1954, p.201), “¢é uma verdade longamente aceita o fato do canto ser o
melhor inicio para a educa¢iao musical” de forma que quem canta com frequéncia obtém uma profunda
experiencia de felicidade na musica. Para o educador, através das proprias atividades musicais
aprendem-se conceitos como pulsacdo, ritmo e forma da melodia. O prazer desfrutado encoraja o
estudo de instrumentos e a audi¢ao de outras pe¢as musicais.

A mais notoria caracteristica do canto orfeonico de Villa-Lobos e do processo de musicalizagao
desenvolvido por Kodaly em relaciao a pratica do canto coral seria sua fun¢do pedagdgica, atividade a
ser desenvolvida nas escolas regulares. Ao contrario do ensino musical profissional, realizado em
escolas e conservatérios especializados que buscam o aprimoramento técnico para performance, para
Villa-Lobos, uma vez implantado o canto orfednico nas redes regulares de ensino seria possibilitada
uma democratizacio da pratica e do conhecimento musical, que passaria a ser disseminado nos
diferentes segmentos da sociedade.

Como Maestro brasileiro, desejava comunicar-se com as grandes massas, talvez até para cumprir
as finalidades politicas do seu projeto como discurso cultural. Ele sempre insistiu na tonalidade e em
harmonias consonantes nas obras pedagogicas, tornando-se facilmente compreendido. Nao utilizou
recursos complexos de composi¢io como dodecafonismo e outros no repertério orfeonico. Villa-
Lobos buscava o novo e o belo dentro do simples, no folclore e nao na complexidade.

O que muito se aproxima da realidade da Argentina no perfodo, ja que

Desde la pedagogia, Kodaly destaca la importancia que la musica tradicional tiene para
la construccién del mundo sonoro interno de los sujetos que integran una comunicad
cultural. En Argentina su mensaje, que fue profundamente interpretado, dio lugar a un
movimiento de revalorizacién del folklore en el ambito educativo. (GAINZA, 2003,

p-8)
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Villa-Lobos em nenhum momento apresenta argumentos contrarios ao ensino de um
instrumento. Ele nao achava que a pratica vocal devia suplantar a instru¢do instrumental. O educador
brasileiro era apenas categdrico em afirmar que o canto deveria preceder e acompanhar o ensino de um
instrumento. Neste sentido, Villa-Lobos (19406, p.504) afirmava que “o ensino e a pratica do canto nas
escolas impde-se como uma solucao logica.”

Kodaly (1966) *de forma semelhante afirmou:

Temos que educar musicos antes de formar instrumentistas. Uma crianca sé deve
ganhar um instrumento depois que ela ja sabe cantar. Seu ouvido vai-se desenvolver
somente se suas primeiras no¢oes de som sio formadas a partir de seu préprio canto,
e nao conectadas com qualquer outro estimulo externo visual ou motor. A habilidade
de compreender musica vem através da alfabetizacio musical transferida para a
faculdade de ouvir internamente. E a maneira mais efetiva de se fazer isto ¢ através do
canto.

DIDATICA: APROXIMAGCOES E DISTANCIAMENTOS

Kodaly tinha como meta principal formar todo cidaddo num musico amador. Seu objetivo era
desenvolver uma proposta de educacio musical de forma que todas as pessoas aprendessem a
linguagem musical, semelhantemente as demais linguagens e competéncias desenvolvidas pelo homem,
visando a sua formagcao integral.

Nesse sentido, a musica nao deveria ser considerada algo supérfluo, um brinquedo, um luxo
para uns poucos favorecidos. Acreditava que a musica é um fomento intelectual indispensavel a todos.
Por isso, ele pesquisou com o objetivo de encontrar o melhor caminho para fazer com que todos
pudessem ter acesso a boa musica, como também, produzi-la. Esta ideia o mobilizou, levando-o a
dedicar-se, com veeméncia, para fazer da musica uma linguagem acessivel, consolidando a presenca

relevante da educa¢ao musical na educaciao geral. Para Kodaly:

A musica é uma manifestagdo do espirito humano, similar a lingua falada. Os seus
praticantes deram a humanidade coisas impossiveis de dizer em outra lingua. Se ndo
quisermos que isso permanega um tesouro morto, devemos fazer o possivel para que
a maioria dos povos compreenda esse idioma. (iden)

# Zoltan Kodaly (Conferéncia sobre O Papel da Msica na Educagdo, Universidade da California, 1966)
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Neste aspecto, Villa-Lobos ja era mais tradicional e priorizava a elevacdo artistica dos
brasileiros. (Goldemberg 2002). O Maestro partia do principio de que se todos os alunos tivessem a
oportunidade de estudar musica nas escolas, o governo estaria contribuindo para tornar a musica uma
arte vivenciada cotidianamente no executar e no consumir, portanto, estabelecendo uma estratégia para
formar um publico sensivel as linguagens artisticas. Segundo ele (1946, p.498), tinha a “musica, |...], em
principio, como um indispensavel alimento da alma humana. Por conseguinte, um elemento e fator
imprescindivel a educacio da juventude”. Ou seja, o musico de vocacdao era considerado mera
decorréncia que se destacava no meio do povo musicalizado. O projeto villalobiano nao preparava
artistas. Seu foco era por em contato com a arte a grande massa infanto-juvenil da nagao. Ele pensava
que ao ser identificada uma vocagio, a rota estaria naturalmente tragada nas escolas especializadas: No
caso do Rio de Janeiro, a Escola Nacional de Musica, hoje Escola de Musica da UFR] e o
Conservatério Brasileiro de Musica, atual Centro Universitario — Conservatorio Brasileiro de Musica.

Outro ponto de distanciamento entre os sistemas desenvolvidos pelos os dois educadores ¢ a
utilizacao do manossolfa. A técnica se caracteriza pela associagao de gestos manuais com a altura das
notas, ligando um som a um movimento das maos, ou seja, um solfejo mimico. Para atender seus
respectivos alvos, basearam-se no sistema chamado “Tocnic Sol-fa” criado por John Curwen (1816-
1880), também chamado de Manossolfa de Curwen, e utilizado na Inglaterra depois de 1840. Hoje se
estima que o sistema seja utilizado em 38 paises.

Villa-Lobos fez as devidas adaptagdes no sistema criado por Curwen e o denominou de
Manossolfa Desenvolvido. A técnica foi um dos elementos metodolégicos preponderantes no projeto
de canto orfeonico no Brasil. A coordenacio da atencao visual e auditiva era um exercicio de
reajustamento das vozes. O Manossolfa Desenvolvido foi de relevante importancia para dinamizar a
relagao professor-aluno. Entretanto, no Brasil, caiu em desuso apos a extingao do canto orfednico.

A sistematica da apresentacio do manossolfa e sua devida utilizagio na Argentina foi e ¢é
significativamente consistente, baseando-se na experimentagao, ao invés de logica. O sistema Kodaly
parte da escala pentatonica em sua expansao gradativa (de facil entoagao devido a auséncia do semitom
e do tritono) e alcanga o cromatismo completo aos poucos, via melodias modais e tonais de textura

diatonica e sua fusdo. As melodias sempre sio exemplos selecionados com esmero, extrapolando a
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proposta de meros exercicios. A leitura vocal inevitavelmente conduzia ao dominio da leitura
instrumental, na qual ndo mais as notas, mas as linhas melddicas passardo a ser lidas. Segundo
Goldemberg (1995, p.104), “cada elemento musical ¢ tratado de forma bastante especifica e a
experiéncia musical precede a simbolizacdao; a ordem de ensino é sempre ouvir, cantar, intuir, escrever,
ler e criar, inicialmente em contextos concretos, seguidos por contextos abstratos”.

A adaptacio feita por Kodaly no Manossolfa de Curwen foi implantada na Argentina e levou
em conta o desenvolvimento cognitivo da crianca, elemento possivelmente responsavel pelo éxito do
seu sistema de educacdo musical que até hoje nao foi abandonado.

Mesmo os dois educadores havendo comungado dos mesmos principios basicos, as suas
trajetorias na educacao musical tomaram diferentes e antagonicos rumos. O sistema de Kodaly adotado
na Argentina foi bem sucedido e ¢ utilizado até hoje, enquanto que o desenvolvido por Villa-Lobos,

depois de grande ascensio, foi abandonado e quase que totalmente rejeitado nos dias atuais.
CONCLUSAO

Enfim, percebe-se que a partir da terceira década do século XX, a educagdo musical nas escolas
foi muito defendida pelo movimento nacionalista como um discurso cultural civico, tanto na Argentina
como no Brasil. E, no canto coletivo foram encontradas ferramentas tteis, convenientes aos principais
objetivos da escola e do Estado, dentre as quais se destacam: a disciplina, o civismo e a educagio
artistica.

No dialogo das idéias pedagdgicas musicais de Villa-LLobos no Brasil e Kodaly na Argentina,
percebe-se que as finalidades propostas por ambos os projetos em muitos aspectos atendiam aos
anseios dos educadores musicais, defensores da presenca da musica no curriculo da escola primaria e
secundaria, nas primeiras décadas do século XX, por valorizar a cultura folclorica e nacionalista.

Simultaneamente, o ensino pratico do canto coletivo nas instituicdes de ensino apresentava-se
como uma forma de alcangar a socializagio do pensamento educacional da época, uma vez que
focalizava tanto questOes estéticas musicais relacionadas a educagdo artistica, como aspectos e simbolos

de paises que buscavam a constru¢ao de sua identidade como nagao.
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